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Resumo

Esta tese trata da pesquisa acerca do trabalho de um importante artista brasileiro
chamado Ayrson Heraclito, cuja obra traz religiosidade, histéria, cultura e heranga
afro para discutir profundas questdes da nossa sociedade. O artista trabalha com
performance, fotografia, video e instalacdo, e incorpora em sua obra elementos
culturais de forte teor simbdlico como o aglcar, o dendé e a carne de charque.
Heraclito olha para o passado para falar de diaspora negra, escravidao e sonhos de
liberdade; olha para o presente buscando os significados de identidade e
pertencimento; olha para o futuro quebrando paradigmas, gerando mudancgas e
esperanca. A andlise de suas obras nos permite descontruir um pensamento
hegeménico com bases no colonialismo, que tende a ser destruido e recriado em
todo o mundo, como parte da corrente do hemisfério sul que reivindica seu lugar
de fala e de construcdo do conhecimento. Heraclito é praticante do candomblé e
acredita que a arte tem um potencial ritualistico e curativo, capaz de transmutar
dores e sanar feridas do passado. Sua obra gera, de fato, consciéncia espiritual e
politica a0 mesmo tempo. Veremos que sua poética além de contemplativa é
reveladora e transformadora.

Palavras chave: arte afro-brasileira, candomblé, diaspora, escravidao, identidade.
Abstract

This thesis come from the research about the work of an important Brazilian artist
called Ayrson Herdclito, whose artwork brings religiosity, history, culture and Afro
heritage to discuss deep issues of our society. This artist works with performance,
photography, video and installation, and brings in his pieces cultural elements wich
have a strong and symbolic content, such as sugar, palm oil and dried meat.
Herdclito looks to the past to speak about black diaspora, slavery and dreams of
freedom, looks at the present seeking the meanings of identity and belonging,
looks to the future by breaking paradigms, generating changes and hope. The
analysis of his works allows us to deconstruct the hegemonic thinking based on
colonialism, which tends to be destroyed and recreated all over the world, as part
of the southern hemisphere current, that claims a place of speech and knowledge
building. Herdclito is a candomblé practitioner and believes that art has ritualistic
and curative potential, capable to transmute pain and also healing wounds of past.
His work actually generates spiritual and political consciousness, at the same time.
We will see that his poetic, besides being contemplative, is revealing and
transforming.

Keywords: Afro-Brazilian art, Candomblé, diaspora, slavery, identity.
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Criar as condicdes para o retorno do corpo-que-sabe, torna-lo
imune as sequelas do trauma colonial que o anestesiam, é tarefa
incontornavel na resisténcia ao atual estado de coisas. Nao se
trata de futurologia: sinais de tal retorno vém insinuando-se no
assim chamado “Sul global”; um Sul que sdo varios e cujos
contornos ndo se definem geograficamente. N&o estaria
precisamente ai a poténcia politica prépria da arte?

(ROLNIK, 2015)






Introducao



INTRODUGAO

I. Sonho baoba

Visitei Ayrson Heraclito para conhecé-lo e entrevista-lo, e entre a 6étima
receptividade e proficua conversa, assisti alguns videos de seus trabalhos. Um
deles tratava-se do encontro do artista com a arvore Baoba, em Senegal. Pois
bem, quatro meses depois, provavelmente guardado no meu inconsciente, o Baoba
reaparece, dessa vez em sonho. Sonhei que eu abracava um Baoba magico e
anciao, e eu chorava copiosamente. 0 Baoba chorava junto e por seu tronco
desciam lagrimas e mais lagrimas. Apareciam no tronco inscricdes feitas de agua,
como que pequenas estorias escritas por diferentes pessoas de épocas distintas.
Assim como as lagrimas, as palavras desapareciam poucos segundos depois, como
se secassem ao vento. Eu chorava de alegria e emogdo, pois a0 mesmo tempo que
me sentia amorosamente acolhida pela arvore, eu sentia que ela estava me
abengoando e me preenchendo com toda aquela histéria, ancestralidade e poder

contidas nela.

Assim como o sonho do Baoba, todo o processo desta tese me traz ndo apenas
reflexdo e conhecimento, como também alegria, fé e magia. Uma vez que a
espiritualidade esta presente em mim, e mais ainda no trabalho do artista aqui
apresentado, nao sou capaz de dissociar o conhecimento académico empirico do

conhecimento ancestral, religioso, simboélico e mistico.

0 processo da tese nasceu de um interesse bem mais amplo sobre a relagao entre
arte e religido. Esse interesse, antes muito geral, precisou ser recortado para
obedecer a légica de uma tese, mais especifica e aprofundada. A pesquisa sofreu
mudancas importantes, mas culminou num ponto muito satisfatério, pois a hipdtese
inicial encontrou sentido na obra de apenas um artista escolhido em meio a tantos

outros: Ayrson Heraclito.
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A hipétese inicial baseava-se na investigagao de uma possivel tendéncia artistica
atual e global, ligada a religiosidade. Essa tendéncia evidenciaria uma corrente
formada por inimeros artistas que, por meio da espiritualidade presente em suas
obras, reivindicariam seu espaco no mundo, ao mesmo tempo em que se

posicionariam contra certo retrocesso pelo qual a sociedade atual vem sofrendo.

Como parte da pesquisa, realizei uma viagem de seis meses a Inglaterra, onde
visitei o departamento de Teologia, da Faculdade de Artes e Letras do King’s
College London, sob a supervisao do Professor PhD Aaron Rosen . Durante esse
periodo no exterior, além de cursar uma matéria da pés-graduacao sobre
Religiosidade na Arte, pude participar de um grupo de pesquisa, de exposicoes e
eventos sobre o tema. Minhas expectativas em relacdo a essa tendéncia mundial
foram confirmadas. Pude constatar que a religiosidade presente nas obras de arte
produzidas atualmente baseiam-se em ultima instancia, em trabalhar valores
espirituais capazes de questionar as posi¢cOes reais que as pessoas ocupam na
sociedade. Relacbes de género, cor, classe, raca e sexualidade, por exemplo,
podem e devem ser repensadas em todas as esferas socioculturais, para que se

respeitem os direitos humanos e a diversidade.

Assim como os trabalhos de alguns artistas as margens da sociedade hegemoénica -
0s quais tive o prazer de conhecer durante minha estada na Inglaterra - mostravam
a urgéncia em se discutir o tema diversidade, o trabalho de Ayrson Heraclito o faz
brilhantemente. Latino-americano, afro-descendente, brasileiro, nordestino, baiano
e praticante de uma religidao de matriz africana (ainda muito discriminada) como o
candomblé, Heraclito traz a luz, por meio da beleza, poesia e espiritualidade de
sua arte, importantes questdes politicas, sociais, histéricas e culturais, além das
espirituais, é claro.

0 titulo “Baoba - Ayrson Heraclito e a Arvore da Vida” insinua que a propria tese
seja como o Baoba, uma arvore grandiosa, repleta de simbologias, ancestralidade,
histéria e magia. Quando visualizo a tese, imagino que: o artista é o tronco, o

caule; sua seiva é tanto o processo criativo quanto sua propria pesquisa; as raizes

1 Aaron Rosen hoje é Professor Visitante do King’s College London, onde lecionava anteriormente
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sdo sua infancia, formacdo, referéncias, ancestralidade, espiritualidade, intuicdo,
etc; os galhos sao os temas (desdobramentos conceituais) de suas obras; as flores
sao aberturas, processos; frutos sao as obras em si; e as sementes sao os resultados
de sua obra, como conceitos que repercutem tanto no universo da arte quanto fora
dele. Gosto de pensar que plantei uma arvore-tese, adubei seu solo com minhas
proprias experiéncias e a reguei diariamente para que ela crescesse forte e
saudavel. Apés consolidada, ela deve sobreviver sem mim, sendo capaz de

interferir no ecossistema e espalhar suas sementes pelo mundo.

II. Metodologia

Ao que tudo indica, a metodologia que se almeja no campo da arte hoje é algo que
exige do pesquisador uma posicao, uma abordagem pré-determinada, coerente e
honesta. A despeito da subjetividade presente na interpretacdo da obra é preciso
assumir um direcionamento intelectual, uma linha de raciocinio. Como consta no
ultimo dos mais influentes livros de Histéria da Arte, o Art Since 1900:
modernism, antimodernism, postmodernism, a histéria da arte recente apresenta
grande nimero de diferentes modelos criticos, como as abordagens formalistas,
estruturalistas semioticas, psicanaliticas, socialistas e feministas. O objetivo de
abarcar a pluralidade metodoldgica existente é explicitado nesse livro justamente
pela unido de cinco diferentes historiadores da arte: Hal Foster, Rosalind Krauss,
Yve-Alain Bois, Benjamin Buchloh e David Joselit2. Como infere um dos autores na
introducao do livro:

A tentativa em integrar a grande variedade de posicoes
metodoldgicas encerra o rigor teoérico de outros tempos, que
gerava outrora certo grau de precisdao nos processos de analise e
interpretacdo histéricos. Essa precisdo parece agora ter se
perdido em uma rede cada vez mais complexa de ecletismo
metodolégico. (BUCHLOH, 2011, p.22)

2 E interessante ressaltar que o livro supracitado é considerado o mais influente da atualidade pelo
fato de seus autores serem tedricos da arte consagrados pelo sistema ocidental de arte que, como
veremos, comeca a ser relativizado diante de uma nova visibilidade contra-hegemdnica; uma
crescente producdo teérica e artistica paralela a producdo europeia ou norte-americana.
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Esse mesmo autor, que assina a segunda introducdo® intitulada “Histéria social da
arte: modelos e conceitos”, explica que os métodos recentes surgiram como uma
alternativa as antigas formas de interpretacao da obra, um tanto quanto subjetivas.
Ele infere que as novas abordagens passaram a incluir outros campos de
conhecimento como a literatura, por exemplo, para auxiliar na analise das artes
visuais. Desse modo, ao invés de basear-se em modelos antiquados de leitura
(como os métodos biograficos, psicolégicos ou histérico-tradicionais) a critica
artistica estaria mais embasada epistemolégica e cientificamente. (BUCHLOH,
2011, p.22)

0 livro “0 meio como ponto zero: metodologia de pesquisa em Artes” (2002)
também evidencia a crise metodolégica no campo das artes, do ponto de vista da
producdo tedrica do Brasil. O livro discute tanto a producdo teérica quanto a
producdo artistica exemplificando a diversidade metodoldgica de nossos autores,
apontando para sugestoes e solucdes que melhor se adequem ao nosso contexto.
Como sugere o titulo do livro, algumas proposicdes metodoldgicas partem do meio
para voltar ao inicio, e, s6 entao chegar ao fim, evidenciando o caminho nao usual
percorrido pelos teéricos da arte. Porém nao ha um consenso acerca da proposta
ideal, como evidencia uma das autoras presentes na obra: “E por seu carater ‘ndo-
discursivo’ que a arte pode acolher uma pluralidade de discursos. Todos poderao
ser validos, mas nenhum a ‘traduzird’.” (CATTANI, 2002, p. 37).

A pesquisadora Sandra Rey (1996, pp. 81-95) nos lembra que ha basicamente dois
caminhos da investigacdo no universo artistico, um da pesquisa “‘em arte” e outro
da pesquisa “sobre arte’”. O primeiro, refere-se a pesquisa realizada pelo artista
que tem como desafio unir pratica artistica e teoria da arte em uma sé escrita, que
por sua vez, pode vir a se tornar um produto poético-artistico em si. O segundo,
trata da pesquisa realizada pelo historiador, critico ou teérico da arte. Mesmo o
livro tratando mais especificamente da metodologia em artes, do que os métodos

sobre arte, a partir da leitura do texto fica evidente que ha uma dificuldade em se

30 livro apresenta quatro diferentes introdugdes: 1. Psychoanalysis in modernism and as a method
(Hall Foster); 2. The social history of art: models and concepts (Benjamin Buchloh); Formalism
and structuralism (Yve-Alain Bois); 4. Poststructuralism and desconstruction (Rosalind Krauss).
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padronizar um escopo que balize todos os campos da producdo, seja ela poética,
critica ou histérica. Talvez o tnico ponto em comum entre todas as abordagens
seja justamente a tentativa em se fazer uma analise coerente com as demandas
atuais: complexas, plurais e nao lineares. 0 que também percebemos na fala do
historiador da arte portugués Paulo Pereira (2017):

A segunda metade do século XX viu a Histéria de Arte pulverizar-
se em metodologias contraditérias, integrando as influéncias do
marxismo (Schapiro, Greenberg, Hauser), da psicanalise, da
psicologia (Gombrich), do evolucionismo critico e da arqueologia
(Kubler), da semittica (Barthes, Krauss), da antropologia
(Belting), chegando aos nossos dias como uma disciplina de
metodologia eclética.

Contudo, apesar de ndo seguir métodos rigidos como em outras areas a
interpretacao da arte ainda demanda certo rigor. Afinal, a analise da obra sempre
foi e sempre sera guiada pelas necessidades epistemoldgicas de cada tempo. O
processo histérico nos mostra que a metodologia no campo da arte acompanha as
mudancas de paradigmas da prépria producdo em arte, por isso, mesmo que
atualmente ndo haja consenso quanto a um método - e ela se mostre como uma
“metodologia eclética” - ha de fato uma “‘tendéncia” a se seguir, onde aquele que
escreve assume uma postura, uma posicdo que devera ser sustentada por suas

préprias escolhas conceituais.

Dito isso, a abordagem metodoldgica que se propde aqui é a de uma descricdo da
obra de acordo com o maximo de informacdes pré-existentes sobre ela: onde,
como e quando ela foi produzida. Onde ela foi exibida, qual era o projeto curatorial
da exposicdo, com quais artistas dialogava. Optei por inserir imagens que melhor
apresentem a obra, em suas diferentes versdes, pois o artista esta constantemente
reapresentando uma mesma obra, reeditando-a e atualizando-a. Por isso tambhém
dediquei boa parte do tempo as legendas das imagens que descrevem nao apenas a
imagem como o contexto, a exposicdo em que foi exibida, etc. Os desdobramentos
conceituais partem das indicacdes do proprio artista, por meio de suas falas em
entrevistas e palestras, e dos textos criticos, de curadores e jornalistas, com o0s
quais eu estabeleco minhas prdéprias conexdes, inserindo tedricos que me parecem

fundamentais para a discussao.
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A utilizacdo de areas epistemoldgicas transversais, como da antropologia por
exemplo, propiciam uma transdiciplinaridade, ja obrigatéria no contexto
académico ha algum tempo, contudo também serdo utilizados como suporte da
escrita textos advindos do campo da arte em si. A linha de raciocinio que se
pretende aqui é direcionada pelo préprio conjunto da obra, que parte da visao de
mundo do artista para encontrar-se com outras correntes de pensamentos
analogas as dele. Como Heraclito assume e defende sua identidade
afrodescendente, ele automaticamente se conecta aos pensadores contra-
hegemoénicos, tidos como pés-colonialistas, descolonialistas, contra colonialistas

ou das chamadas epistemologias do sul.

0 lugar que Heraclito ocupa hoje ainda é um lugar de marginalidade em relacdo ao
sistema* da arte, pois apesar de ele ter sido convidado a participar da maior (mais
antiga e consagrada) bienal de arte do mundo, a Bienal de Veneza, é possivel, por
meio da repercussao midiatica perceber uma certa resisténcia em se aceitar
formas de pensamento nao hegemonico (como a religiosidade e o misticismo
presente nas sociedades pré-coloniais). Mesmo essa Bienal sendo conhecida por
abarcar a diversidade, basta olhar para as nacionalidades de seus participantes
para ver que ha uma representacdo muito menor de artistas provenientes de paises
da América Latina, Africa ou Asia, mesmo sendo essas regides muito mais
populosas e consequentemente possuirem um ndmero extremamente elevado de
artistas. Essa representacdo tem de fato aumentado ao longo dos anos, contudo
ainda esta longe de ser satisfatéria. Outro fato que evidencia o lugar que Heraclito
ocupa dentro do sistema pode ser entendido a partir de sua representacdo nas

galerias as quais passaram a vender seu trabalho apenas recentemente.

4 Por “sistema” quero designar aqui tanto o mercado (quem compra e vende) quanto as instituicdes
de arte, que por sua vez seguem a légica capitalista definida pelo lucro. De acordo com essa légica
0 sistema acaba por privilegiar e legitimar certos artistas em detrimento de outros. Contudo, nao
posso deixar de reconhecer que esse sistema esta se modificando com uma velocidade consideravel.
Durante o proprio processo desta tese (no periodo de pouco mais de quatro anos), pude perceber
uma grande abertura, o que possibilitou a inclusdo de muitos artistas como Ayrson Heraclito.
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Essa corrente de pensamento a qual Heraclito pertence baliza uma série de outras
escolhas feitas neste texto. Ha uma tentativa, sugerida pelo préprio Heraclito, em
utilizar mais autores e autoras ndo europeus, ou autores e autoras ocidentais que
apresentem um pensamento isento de preconceitos e atualizado de acordo com as
singularidades do mundo. Em entrevista, cheguei a conversar com Heraclito sobre
a possivel abordagem metodol6gica da tese inferindo que provavelmente eu faria
um amplo uso de textos de viés antropoldgico. Sobre isso, Heraclito sugeriu que eu
pesquisasse sobre Robert Fichte e sua “etnopoesia”, que indica uma postura
antropolégica mais humilde, onde o pesquisador da voz e visibilidade aquele o qual
ele dedica sua pesquisa, procurando ele mesmo adequar-se ao olhar de quem se

fala e ndo o contrario.

Para entender o lugar que Heraclito ocupa tanto no sistema quanto na Histéria da
Arte, precisamos olhar para o Brasil e suas conquistas no campo da educagao e da
propria Histéria. Mario Schmidt, apesar de ndo ser historiador, escreveu o livro
“Nova Histéria Critica” (2005), de quatro volumes, que fora comprado pelo
Ministério da Educacao para distribuicdo nas escolas puiblicas de ensino
fundamental, e posteriormente reprovado sob o pretexto de terem sido
encontrados “erros conceituais” e “doutrinacdo ideoldgica”>. Apés de ter sido
analisado e aprovado por cerca de cinquenta mil professores de todo o Brasil, o
livrvo fora aprovado novamente pelo MEC. O que Schmidt tenta explicar na
introducdo de seu livro, e que considero importante aqui, é o fato de que mesmo
quando identificamos as falhas de um sistema falido, nao somos capazes de muda-
lo da noite para o dia. Schmidt conta que durante muito tempo a Histéria
tradicional, de carater preconceituoso e reacionario, defensora de uma classe
dominante e autoritaria, fora soberana no sistema de ensino no Brasil. Ele lembra
que somente nas ultimas décadas do século XX surgiram obras didaticas capazes

de oferecer uma abordagem diferente da Historia tradicional. Contudo, como

> Segundo o jornal 0 Globo (2012): “A coordenadora-geral de Estudos e Avaliagdo de Materiais da
Secretaria de Educacdo Basica, Jane Cristina da Silva, disse que a obra foi excluida por problemas
de contelido, mas ndo revelou os erros apontados pela equipe da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte. Segundo ela, ha trés possibilidades: 1) erros conceituais ou de informacdo; 2)
incoeréncia metodolégica; 3) difusdo de preconceitos, doutrinacdo ideolégica, politico-partidaria ou
propaganda’’.
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infere  Schmidt, alguns anos apdés o lancamento dessas obras, os proprios
historiadores defensores de uma nova Histéria perceberam que, sem querer, ao
quebrarem antigos paradigmas criaram novos, porém nao tao libertarios quanto
gostariam. Ele diz que a verdadeira intensdao nao era a de substituir um ensino
repressor de direita por um dogmatismo de esquerda, como acabaram fazendo
inconscientemente, mas sim de formar estudantes verdadeiramente criticos, que
nao continuassem reproduzindo os livros didaticos obedientemente. Schmidt
esclarece: “Pensar por conta propria, questionar o mundo, reconstruir a si mesmo
e as suas relacdes com outros seres humanos, eis nossos objetivos fundamentais.”
(SCHMIDT, 2005, p.4)

Voltando a Historia da Arte, percebemos que 0s nossos objetivos nao tém sido
diferentes. Contetdos enciclopédicos, desconexos e distanciados do pesquisador
nao sao mais interessantes como em outros tempos. O conhecido percurso da
Autonomia da Arte (com bases em Platdo e Aristételes), reafirmado pelo legado
cientifico-artistico de Leonardo, culminou na famosa Arte pela Arte (séc. XX), que
pretendia produzir uma arte mais livre o possivel dos agentes repressores, outrora
representados pelo Estado, Igreja ou nobreza. A partir dai houve uma maior
liberdade também em relacdo a teoria, a histéria e a critica, nao significando
contudo, um desapego ao contexto da época. Afinal, como nos lembra Greenberg
(2002) diferente do que possa parecer, a expressao Arte pela Arte nao significa

uma arte sem propositos.

Ainda sobre a problematica metodol6gica que a Histéria da Arte vem enfrentando,
percebemos que a despeito das linhas de pensamento adotadas, emprestadas de
outras areas, a propria definicdo do que é arte foi inimeras vezes questionada.
Assim também ocorreu com os limites geograficos, territoriais e cronolégicos antes
consagrados, que agora vistos de fora do olhar eurocéntrico ganham outra
dimensao. Houve muitas tentativas de se reescrever a Histéria da Arte desde a
publicagdo do renomado livro A histéria da Arte (1950), de Ernst Gombrich, e
podemos dizer que apenas agora no século XXI uma nova perspectiva comecga a

nascer. O pintor e teédrico inglés Julian Bell escreveu o livro Mirror of the World:
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A New History of Art (2007), publicado posteriormente em portugués apenas
como “Uma nova Histéria da Arte” (2008). Mesmo ndo sendo historiador (e
talvez até por isso), o autor consegue apresentar de forma diferenciada obras de
arte produzidas em épocas e regides distintas, fora dos padrdes cronoldgicos ou
categoricos dos tradicionais livros ocidentais. Apesar de ser branco e europeu,
Julian Bell esforca-se na tentativa de aproximar obra e artista de seu proprio
contexto, minimizando padrdes e analises de imagens tipicamente eurocéntricas.
Como indica o jornalista Mauro Trindade:

Mesmo sem exibir a cultura enciclopédica de historiadores do
porte de um Leonardo Benevolo ou a profunda erudicdo de um
Arnold Hauser ou de um Erwin Panofsky, Julian Bell faz um
grande esforco ao trazer o leitor para mais perto das obras, a
despeito de vivermos um tempo no qual o proprio entendimento
do que é ou quando é arte pareca incerto até mesmo para o0s
especialistas. ‘Uma nova histéria da arte’ esforca-se em ampliar
horizontes e revela o carater transitivo de nosso tempo.
(TRINDADE, 2008)

Sobre a vantagem de termos a histéria escrita por nao historiadores, segue um
exemplo. O soci6logo e critico literario Antonio Candido escreveu um interessante
ensaio sobre seu professor de filosofia da recente USP, na década de 1930. 0
professor francés nao chegou a se formar fil6sofo no pais de origem, e, por isso,
nao tinha uma postura rigidamente atada a formacao filoséfica. O autor lembra
com carinho das aulas tao instigantes daquele professor que conseguia se ajustar a
realidade do contexto em que se encontrava para ensinar o verdadeiro sentido da
filosofia para seus alunos, que era a capacidade de: “(...) ler melhor o jornal,
analisar melhor a politica, compreender melhor seu semelhante, entender melhor a
literatura e o cinema”. Candido ainda conta que com essas ideias o professor pode
nao ter formado filésofos mas certamente influenciou a vida intelectual de seus
alunos que se tornaram em sua maioria criticos de diferentes areas. Ele diz que:
“sua contribuicao foi decisiva, paradoxalmente porque nao era filésofo segundo o
catalogo, mas um espirito livre’’. (CANDIDO, 2007, p.9)

0 ensaio citado, intitulado “A importancia de nao ser filésofo’” (2007), ndo sugere
ao contrario do que parece, o desprezo pela profissao de filésofo, mas sim que a
filosofia pode e deve ser pensada de forma livre, sendo capaz de formar mentes

verdadeiramente criticas. A sugestao do texto, portanto, é a de que ao estudar
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filosofia o individuo deve estar apto a analisar obras ou textos ndo com menos
rigor, mas de forma mais critica, e a partir de um contexto pessoal, tracando assim

seu proprio caminho intelectual.

A partir disso, substituindo a filosofia pela historia da arte, podemos inferir que
existe de fato uma necessidade em se analisar obras e fatos artisticos de forma
mais livre, sem as amarras das metodologias tradicionais. Antonio Candido
pertence ao campo da literatura, analogo as artes visuais, e nos mostra como é
possivel estabelecer essa critica distanciada. O autor continuara o legado de seu
antigo professor e desenvolvera sua carreira de critico literario somada a atividade
académica (como professor na area de filosofia e sociologia); dentro de um
abrangente e proficuo contexto, sua critica demonstrou-se igualmente ampla e
prestigiada. Outro critico literario, Roberto Schwarz (1987, p.1), diz que a analise
literaria de Candido (das obras nacionais) evoca um aspecto geral da sociedade
brasileira em conjunto com o mote artistico, capaz de oferecer “uma perspectiva
diferente sobre nossa cultura e literatura, que permitia identificar, balizar e
colocar em analise uma linha de forca inédita até entdo para a teoria (...)"”. Qu
seja, a anadlise formal (nesse caso, literaria) em sincronia com a interpretacao
sociolégica oferecem uma nova organizacdo metodoldgica, como vemos na
seguinte explicacao:

Em suma, a forca de intervencdo do programa dialético esta ai,
desde que ele seja posto em pratica de fato, e ndo fique em
formulas rituais. No estudo de Antonio Candido o ato critico (a
justificativa racional de um juizo literario) retine: uma analise de
composicdo, que renova a leitura do romance e valoriza
extraordinariamente; uma sintese original de conhecimentos
dispersos a respeito do Brasil, obtida a luz heuristica da unidade
do livro; a descoberta, isto é, a identificacdo de uma grande linha
que ndo figurava na historiografia literaria do pais, cujo mapa
este ensaio modifica; e a sondagem da cena contemporanea (...)
(SCHWARZ, 1987, p.1)

Para falarmos da obra de Heraclito, entraremos igualmente eu uma grande linha
que nado figura na historiografia do pais, no nosso caso, artistica e nao literaria. Se
a critica de arte significa em nltima instancia, atribuir um juizo de valor sobre uma
obra, e por sua vez definir o que é ou nao arte, a histéria e a teoria em geral

também dependem de uma base interpretativa que justifique o julgamento ou o
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gosto em questdo. Se por um lado nao podemos fugir das premissas kantianas do
juizo estético, também ndao podemos nos guiar pelo simples prazer
“desinteressado” na fruicao do “belo”, esquecendo-nos que tudo depende da
posicdo que aquele que julga ou critica ocupa no mundo.¢ E por isso que o exemplo
de Candido é importante aqui, pois ao sugerir que o contexto sempre seja levado
em consideracdo, tanto da obra analisada quanto de quem analisa, ele ja nos ajuda

a evitar possiveis problemas e contradigoes.

Em outras palavras, se seguirmos regras que s6 sao validas em outro contexto e
ndo no nosso, corremos o risco de gerar erros de interpretacdo sobre a obra
analisada. Ainda a partir desse raciocinio, também podemos tomar como exemplo
a critica de Yve-Alain Bois, baseada em uma analise mais focada naquilo que a
obra de arte pode revelar. No artigo “A pintura como modelo” (1993), o critico,
historiador e filésofo da arte deixa claro que vé a pintura como um agente teoérico,
um verdadeiro gerador de modelos. A obra de arte ai seria capaz nao apenas de
transmitir, mas também de elaborar ideias. Carlos Zilio (1993, p.140) conta que
em sua visita ao Brasil, Yve-Alain Bois demonstrou verdadeiro rigor e sagacidade
a partir de suas reflexdes, que fazem parte de uma posicao critica sobre a politica

da arte, marca de seu trabalho.

Bois afirma que sua abordagem implica “ao mesmo tempo uma rejeicao de
categorias estilisticas estabelecidas (e indiretamente um interesse em novos
agrupamentos ou categorias transversais), um novo ponto de partida para uma
investigacdo em face de cada nova obra e uma atencdao permanente ao modo de
operar da pintura em relacao ao discurso”. Ele sugere que em cada etapa da
analise da obra (nesse caso, a pintura), haja uma formulacdo de uma questdao
suscitada pela propria obra dentro de um determinado contexto histérico, em
contraponto a textos os quais serviriam de base, capazes de estabelecer relagdes
com as ideias levantadas. (BOIS, 1993, p. 141)

6 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do Juizo. 1 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1995. 384 p.
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Por fim, ap6s delongar-me na analise da tendéncia metodoldgica atual nao apenas
na arte mas também em outras areas de conhecimento, creio que estes exemplos
possam de fato me auxiliar na utilizacao de um método mais condizente com esse
universo artistico, tao peculiar. Aqui, a obra deve falar em primeiro lugar, porém
ela nao falara sozinha, pois ela depende fundamentalmente de seu contexto.
Podemos dizer que toda obra de arte nao faz sentido sem seu contexto, assim
como a obra de Heraclito. Por isso precisarei buscar muitas respostas em relacao a
quando, como e porque as obras foram produzidas. A partir dai revelarei uma
conjuntura artistica capaz de se desdobrar em questdes mais profundas, sejam elas
culturais, histéricas ou filoséficas. A analise da obra devera ser necessariamente
transversal, ndo apenas pela ja citada necessidade transdisciplinar, mas também
para, a exemplo dos autores supracitados, deixar a obra falar aproximando-a de

seu contexto, e nao distanciando-a como se costumava fazer em outros tempos.

III. Revisao de literatura

A artista e pesquisadora portuguesa de origem angolana Grada Kilomba (2016),
nos oferece uma importante problematizacao sobre a Academia, a partir do seu
ponto de vista enquanto negra e afrodescendente. Ela diz que: “historicamente,
este é um espaco no qual nés temos sido calados e onde académicos brancos tém
podido desenvolver discursos tedricos que oficialmente constroem a nds como o
‘Outro’ - posicionando os africanos em completa subordinagao ao sujeito branco”.
Imediatamente apos ler essas palavras pela primeira vez achei que tinha cometido
um erro. Afinal de contas, sou uma pesquisadora branca investigando sobre a obra
de um artista negro. O meu erro consistiria entdo em perpetuar em alguma medida
discursos racistas, mesmo que eu nao quisesse. Cheguei a me perguntar por que eu
nao escolhi falar sobre o trabalho de uma artista mulher e branca. Seria mais facil
trabalhar na minha zona de conforto: além de ter autoridade epistemoldgica para
falar de temas como o feminismo, por exemplo, isso deixaria o trabalho coerente
com a tendéncia académica global de quem escreve falar de seu préprio lugar,

usando a identidade como ferramenta de autenticidade e singularidade conceitual.
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0 fato é que nao escolhi outro trabalho porque a arte de Ayrson Heraclito é uma
das que mais admiro, dentre tantas outras que existem. Porque, a despeito de Kant
— e sua convincente teoria que poderia provar que meu gosto nao é sé6 meu — eu
simplesmente gosto. Provavelmente porque afinidades ndo sao apenas materiais,
mas também espirituais. Porque enquanto brasileira, eu também vislumbro por
meio de sua obra minha prépria identidade. Porque eu sempre me interessei pelas
questdes que o trabalho de Heraclito abarca e os temas de obra sempre estiveram
presentes de algum modo no meu caminho. Porque apds tanto tempo pesquisando e
analisando as mesmas obras, continuo por elas instigada. E porque, pensando bem,
nao vale a pena permanecer na minha zona de conforto ja que superar desafios é

mais interessante e recompensador.

Devo inferir ainda que ao me deparar com os estudos acerca da arte afro-brasileira
no Brasil, pude perceber importantes contribuicbes de autores brancos para o
tema, entendendo que Grada Kilomba ndo se referia a todos os académicos
brancos, mas apenas aqueles que insistem em perpetuar o pensamento hegemonico
eurocéntrico, inviabilizando a visao de mundo dos negros dentro da academia. O
fato é que, se nos pesquisadores brancos quisermos trabalhar em prol da causa
negra e de todo pensamento contra colonizador, seremos sim bem vindos. Roberto
Conduru, reconhecido socialmente como branco, é um dos maiores especialistas em
arte africana e afro-brasileira no Brasil, por isso, sua extensa producdo critica e
curatorial oferecem inegavel contribuicao para a discussao e ampliacdo do tema no
Brasil e no exterior. Esse historiador da arte é um bom exemplo de pesquisador
branco que ao invés de sobrepor, agrega a fala dos negros a seu discurso. E como
ele infere: “A vertente artistica nomeada como afro-brasileira nao tem sido
caracterizada como aquela produzida unicamente por afrodescendentes”. 0 mesmo
autor também nos lembra da projetividade de artistas como o argentino Caribé e o
alemdo Hansen Bahia, que foram naturalizados brasileiros e dedicaram-se a
producdo de uma arte hoje considerada afro-brasileira pelos conteddos e
significados que elas carregam, dialogando esteticamente com os desdobramentos
conceituais inerentes ao tema. (CONDURU, 2009, p. 30)
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Dito isso, a partir do raciocinio que apresentei anteriormente (acerca da corrente
contra hegeménica), e, tomando a fala de Grada Kilomba como uma premissa,
escolhi minhas referéncias bibliograficas. Entre outras, sao elas: Emanoel Aratjo,
Nei Lopes, Lina Bo Bardi, Roberto Conduru, Pierre Verger, Josué de Castro, Raul
Lody, Solange Farkas, Adriano Pedrosa, Lilian Shuatz, Abdias do Nascimento,
Rubem Valentim, Kabengele Munanga, Jota Mombaca, Nego Bispo, Nelson
Inocéncio, Wanderson Flor do Nascimento. E no contexto internacional: Gayatri
Spivak, Paul Gilroy, Hommi Baba, Ella Shohat, Aaron Rosen, Chimamanda
Adichie, Julian Bell, Stuart Hall, Grada Kilomba, Achille Mbembe, Boaventura de

Souza e Santos e Marty Bax.
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Capitulo 1



CAPIiTULO 1.

Sobre o tronco e os primeiros frutos

Olha para o mar; olha para além do mar e, no mais
além, de volta a terra. Ayrson se interessa por essa
navegacgdo, com seus fluxos e refluxos. (...) Sempre
houve a dor, o suor, o0 sangue e o 6leo de dendé. (...)
0 Brasil diaspora e a diaspora do Brasil.

(GUTMAN, 2017)

Img.1. Autorretrato Africano. Ayrson Heraclito. 2015. Acervo pessoal do artista.

1.1. Caule biografico

Nascido em Macaibas, Bahia, no conturbado ano de 1968, Ayrson Heraclito
Novato Ferreira é fruto de uma “tensao interracial”’, pois os pais de sua mae,

branca, ndo aceitaram a relagao com o seu pai, negro. E dessa mistura resultou um

42



DNA com origens “afro, indigena, luso, italo e brasileira".” A mae, Lurdes Cardoso
Novato era professora de histéria, e o pai, Alberto Heraclito Ferreira era sargento
da policia militar e membro da maconaria. Heraclito teve referéncias intelectuais
de ambos os lados, a mae, para além de conhecimentos de histéria, costumava
recitar poemas de Castro Alves e o pai, transmitia o conhecimento filoséfico

presente na Macgonaria. ®

Infancia e formacao

0 espirito critico e curioso de Ayrson Heraclito, desde a infancia, aliado as suas
experiéncias e histéria de vida, gerariam uma carreira artistica coerente e
consolidada. Sua familia transferiu-se para Vitéria da Conquista ainda na década
de 1970. Quando crianga, costumava brincar de jogos teatrais com os irmaos, ele
era o quarto de seis filhos dos quais um ja era artista, o Beto Heraclito. Ainda no
ginasio (ensino secundario) teve o interesse pela Histéria da Arte despertado por
uma professora e artista chamada Marilene Robatto. Na adolescéncia, Heraclito
vai para Salvador onde cursa Artes Plasticas na Universidade Catélica e forma-se
em 1989. Durante a graduacdo, Heraclito ja experimentava happenings e
performances, mas dedicava-se principalmente a pintura. Sua pintura, de teor
expressionista, era carregada de simbolos e cheia de referéncias filoséficas e
literarias. A maturidade do trabalho chamou a atencdo de um jari, o qual
Frederico de Moraes fazia parte, levando Heraclito a ganhar seu primeiro prémio

em 1986. °

Apés a graduagao Heraclito muda-se para Sao Paulo onde passa um curto periodo,

e em seguida retorna a Vitéria da Conquista (1990), onde permanece lecionando

7 HERACLITO, 2015 In Palestra Ecologia de Pertencimento: poéticas contemporaneas afro-
brasileiras na Bahia. 2% Jornada de Educagdo e Relagdes Etnico-Raciais. Escola do Olhar - Museu
de Arte do Rio (MAR), 2015.

8 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida a Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]

9 Segundo Heraclito, o prémio Metanor/Copenor era a origem do Prémio Copene de Cultura e Arte.
HERACLITO, 2014. In Video Perfil Ayrson Heraclito. Parte 1. Entrevista e imagens: Alex
Oliveira. 2014.
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em escolas da rede publica e particular até 1995, quando chega a ter exaustivos
cinco mil alunos e decide entdo voltar & Salvador para fazer o mestrado. E no
mestrado que Heraclito comeca a criar a dimensdao emblematica de sua obra
acerca dos materiais organicos e do que ele chama de “corpo cultural baiano”.
Heraclito mergulharia tanto nos estudos de histéria, antropologia e sociologia
quanto na literatura, dando destaque para Gregoério de Matos®, principalmente os

textos satiricos e eroticos e os que se referiam a cidade de Salvador.™!

Heraclito entra para o corpo docente do Centro de Artes, Humanidades e Letras —
(CAHL) da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB) em 2006 e
finaliza seu Doutorado em Comunicacdo e Semiética pela Pontificia Universidade
Catélica de Sao Paulo (PUC/SP) em 2016%2. Em sua pesquisa de doutorado
Heraclito se aprofunda na arte baiana contemporanea desconhecida pelo sistema
hegeménico, reafirmando suas ideologias artisticas e pedagbgicas, o que
transparece em sua obra. A primeira vez que esteve na cidade do Recdncavo,
Cachoeira, foi em 1986, para trabalhar na direcdo de arte de um documentario
sobre a falecida mae de santo Gaiacu Luiza (hoje, sua avé de santo). Dessa cidade
viria grande parte de sua inspiracdo artistica calcada no candomblé, na cultura da
populacdo, na paisagem da cidade, na histéria do local e na identidade negra de

seus alunos.

Reconhecimento

Hoje Ayrson Heraclito é reconhecido internacionalmente como um dos principais nomes
da nova geragao de artistas do Brasil. De sua sélida carreira emana uma consciéncia ao

mesmo tempo religiosa e politica, de sua poética um potencial contemplativo e

10 Heraclito, segundo Barata: “(...) organizou um mapa de orientagdo para um estudo histérico-
antropoldgico da ‘baianidade’, traduzida na producdo poética de Gregdrio de Matos e o seu
ajustamento na contemporaneidade. A realizacdo do trabalho exigiu-lhe uma vivéncia cotidiana,
uma observacdo atenta do universo de pesquisa. Organizou, para tanto, um primeiro contato via a
‘poesia da época chamada Gregério de Matos’ e o estudo histérico do Brasil colonial”. BARATA,
2014. In Dicionario Manuel Querino de Arte na Bahia. Verbete: Ayrson Heraclito.

11 HERACLITO, 2014. In Video Perfil Ayrson Heraclito. Parte 1. Entrevista e imagens: Alex Oliveira.
12 Com a tese intitulada “Além dos baihunos: tensdes nas artes baianas e poéticas visuais & margem”.
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transformador. Apesar de ter trabalhado com pintura no inicio de sua carreira, suas
obras mais conhecidas sao as de fotografia, video, instalacdo e principalmente
performance. Além de artista e professor Heraclito é curador'®. Ja recebeu ou foi
indicado a diversos prémios'* nacionais e internacionais, e é constantemente convidado a
participar de seminarios e encontros artisticos. Ja participou de diversas exposi¢des no
Brasil's, outros paises da América Latinal, Africa’’ e Europa®, sempre inserido em

tematicas de extrema importancia no cenario global e contemporaneo.

13 Curadoria da 3® Bienal da Bahia, Salvador/Cachoeira, BA (2014); Curadoria da exposicdo
Histéria da Video-Performance no Seminario Corpo em Prospeccdo. Cachoeira, BA (2011);
Curadoria da exposicdo Entre Folhas - 19° Encontro Nacional da ANPAP. Sdo Felix, BA (2010);
Curadoria da exposicdo Miguel Carvalho: desenhos de Cena. Foyer do Teatro SESC/SENAC
Pelourinho. Salvador, BA (2010); Curadoria da exposicdo O momento histérico que nos contém:
Fotografias de Pedro. MAM, Salvador, BA (2009); Curadoria da exposicdo Recdncavo
Contemporaneo. Cachoeira, BA (2009); Curadoria da exposicdo O Sensivel Contemporaneo -
Escola de Belas Artes, UFBA, Salvador, BA (2009); Curadoria da exposicao Doce Arcade de Mike
Chagas. Prova do Artista Galeria de Arte. Salvador, BA (2008); Curadoria da exposicdo A Arca da
Fé - Exposicao individual do Artista Edgard Oliva. Salvador, BA (2007); Curadoria do 14° Saldo da
Bahia — MAM, BA (2007); Curadoria do Saldo Regional de Artes Visuais - Juazeiro, BA (2007);
Curadoria do Saldo Regional de Artes Visuais da Bahia - Feira de Santana, BA (2007); Curadoria
da exposicdo Cosmogonia Cravo. Museu Rodin, BA (2006).

14 Indicado ao prémio PIPA nas edi¢bes de 2012, 2015 e 2016. Indicado ao prémio Novo Banco
Photo 2015, Lisboa, Portugal (2015); Premiado pelo 18° Festival Sesc_Videobrasil: Prémio de
residéncia artistica - Raw Material Company, Dakar, Senegal (2012); Prémio Mario Gusmao no
Férum Internacional 20 de Novembro, UFRB (2012); Prémio Incentivo / Estado da Arte na
Mostra Panoramas do Sul do 16° Festival Internacional de Arte Eletronica SESC_Videobrasil,
Associacdo Cultural Videobrasil (2007); Prémio Aquisicdo - 9° Saldo de Arte da Bahia, MAM-BA
(2002); Prémio BRASKEM Cultura e Arte (2002); A Imagem em 5 Minutos - 2° lugar, Fundagao
Cultural do Estado da Bahia (1994); Prémio Aquisicdo da II Bienal do Recdncavo - Video Olhos de
Lince, Centro Cultural Dannemann - Sdo Felix - BA (1994); XI Oficina Nacional de Danca
Contemporanea - Concurso de Instalacdo e Peformance, Teatro Castro Alves - FUNCEB (1994); 2°
Saldo Universitario de Arte Visuais, Universidade Federal da Bahia - UFBA (1992); Referéncia
Especial no II Saldo Baiano de Artes Plasticas, MAM-BA(1992); 1° Lugar - I Saldo Baiano de
Artes Plasticas, MAM-BA (1988); Mensao Honrosa no Concurso Resgate Afro, Instituto de Musica
da UCSAL (1988); 1° Colocado - Juri Especializado -1° Saldo de Artes Visuais,
METANOR/COPENOR (1986); Mencdo Honrosa - Juri Popular - 1° Saldo De artes Visuais da
Bahia, METANOR/COPENOR (1986).

15 Principais exposi¢des de Heraclito no Brasil: Senhor dos Caminhos (individual) - MAC, Niterdi
(2018); Pérola Negra (individual) - Blau Projects, SP (2017); Terra Comunal: Marina Abramovic
+ MAI, Sesc Pompéia, SP (2015); Do Valongo a Favela: imaginario e periferia — MAR, RJ
(2015); Agora Somos Todxs Negrxs? - Galpao VB, SP (2017); Negros Indicios - CAIXA Cultural,
SP (2017); Memérias Inapagaveis — Galpdo Sesc Pompéia — SP (2014); 32 Bienal da Bahia (como
artista e curador) - MAM, Salvador (2014); A Nova Mao Afro-Brasileira - Museu Afro Brasil, SP
(2013); Ecologia de Pertencimento (individual) - MAM, Salvador (2002); IX Saldo da Bahia -
MAM, Salvador (2002); 32 Bienal do Mercosul — MARGS, RS (2001); Terrenos - Goethe Institut —
Salvador (2000); No Limite da Sagrada Familia (individual) MAM, Salvador (1988).

16 Exposi¢do que Heraclito participou na América do Sul além do Brasil: Una mirada histdrica
sobre la Coleccion Videobrasil. Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires — MALBA.
Argentina (2015).

17 Exposicdes que Heraclito participou na Africa: Exposition de Restitution & L’Institut Frangais de
Kinshasa, Kinshasa, Republica Democratica do Congo (2016); Bienal Africana de Fotografia -
Rencontres de Bamako, Bamako, Mali (2015); Généalogie des Matiéres, (individual) Dakar,
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Antes de ver sua carreira impulsionada apés ser um dos cinco brasileiros
convidados pela curadora Cristine Macel a participar da Bienal de Veneza
(2017), a mais antiga e consagrada mostra de arte no mundo, Heraclito viu sua
arte ganhar grande visibilidade ao ser convidado pela renomada performer
Marina Abramovi¢ para apresentar uma performance na abertura da maior
exposicao da artista na América Latina (2015). Apesar de focado na cultura
brasileira, Heraclito utiliza em seu trabalho uma linguagem universal, capaz de
tornar sua arte inteligivel por diversas culturas. Talvez por isso ele seja tao bem
recebido internacionalmente: em 2013, apés ser premiado pelo Festival de Arte
Contemporanea Sesc_Videobrasil pode fazer uma residéncia artistica na Raw
Material, em Dakar, Senegal, onde teve o6tima receptividade; em 2015 foi
homenageado na Bienal de Fotografia de Bamako, Mali; e no mesmo ano foi
indicado para o principal prémio luséfono de arte contemporanea, o Novo Banco
Photo 2015, indicado por Adriano Pedrosa.

Suas exposicoes e participacdes em eventos no exterior tem apresentado uma
6tima repercussao. Em sua mostra internacional mais completa, a exposi¢ao Entre
Terra e Mar, no Weltkulturen Museum em Frankfurt, seu reconhecimento por
parte dos alemdes pdde ser percebido por meio do grande espaco e visibilidade
dedicados ao artista: uma retrospectiva de sua carreira ocupa toda a galeria,
dividindo a exposi¢ao apenas com outro artista, o madeirense Rigo 21; a mostra
apresenta duracao de longos de dez meses'’; e o catalogo com suas obras foi

lancado em dois idiomas, inglés e alemado, ampliando ainda mais o alcance de seu

Senegal (2015); Exposicdo Geografias Emocionais, Arte e Afectos. II Trienal de Luanda. Luanda,
Angola (2010).

18 Exposicdes que Heraclito participou na Europa: Zwischen Erde und Meer (Entre Terra e Mar),
Weltkulturen Museum, Frankfurt, Alemanha (2017-2018); Axé Bahia: the power of art in an afro-
brazilian metropolis, UCLA - Los Angeles, USA. Setembro (2018); Biennale di Venezia, 1talia, 572
edicdo (2017); Who Is Afraid of the Museum? Una excavacion de las Heridas Coloniales (An
Excavation of Colonial Wounds) Weltmuseum. Viena, Austria (2017); In Search of Territory.
SWAB. Barcelona Art Fair (2017); The incantation of the disquieting muse. SAVVY
Contemporary. Berlim, Alemanha (2016); Exposicdo Novo Banco Photo 2015. Museu Colecdo
Berardo. Lisboa, Portugal (2015); Memorias imborrables: Una mirada histérica a la Coleccion
Videobrasil. Museo de Arte Contemporanea de Vigo — MARCO. Pontevedra, Espanha (2015); Afro
Brazilian Contemporary Art — Europalia - Bruxelas, Bélgica (2012); Forum of Live Art (FLAM) —
Museumnacht, Amsterdam, Holanda (2011); 7th Berlin International Directors Lounge, Berlim,
Alemanha, (2011); Incorporations - Afro-Brazilian Contemporary Art, Bruxelas (2011); Discover
Brazil, Ludwig Museum, Koblenz, Alemanha (2005).

1912 de outubro de 2017 & 26 de agosto de 2018.
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contelido. Heraclito também tem sido reconhecido nacionalmente como
percebemos por meio das trés indicagdes ao prémio PIPA, em 2012, 2015 e 2016,
e da aquisicdo de suas obras por acervos e instituicoes de prestigio como o Museu
de Arte do Rio, o Museu de Arte Moderna da Bahia e o Acervo Videobrasil. Além
de ja ter sido representado por trés galerias do Brasil: Blau Projects em Sao

Paulo, Portas Vilaseca no Rio de Janeiro e Paulo Darzé em Salvador.

Da critica sobre Heraclito

Danillo Barata, artista e parceiro de Heraclito em alguns trabalhos, discorre
sobre a trajetéria e a obra de Heraclito em diversos textos - incluindo sua tese de
doutorado - e assina o verbete sobre o artista no Diciondrio de Belas Artes da
UFBA. Percebemos na escrita de Barata que o colega o considera ser portador
de um brilhantismo caracteristico apenas dos grandes artistas. O autor sugere que
Heraclito desde jovem se mostrava ao mesmo tempo: precoce, vanguardista,
desbravador, politizado, espiritualizado e intelectualizado. Barata explica, acerca
de diferentes obras, que a producdo de Heraclito é densa e comprometida; fala
de politica social, de cultura de massas, do mito de baianidade, do corpo
histérico, de sincretismo religioso, de ritual, de transmutacdo, de cura; e ainda
traz referéncias artisticas, filosoficas, culturais e sociais extremamente

relevantes para a sociedade brasileira. 2

0 irmdo artista que influenciara Ayrson Heraclito, chamado Alberto Heraclito
Ferreira, mais conhecido como Beto Heraclito, escreveu o texto “Ayrson
Heraclito: O Pintor e a Paisagem” para o catalogo mais completo do artista ja
publicado em portugués. O catalogo intitulado “Ayrson Heraclito: Espacos e
Acdes”, contém inumeras imagens e informagdes sobre sua producdo de 1987 até
a data de seu langamento, 2003. Apoés analisar diversas obras, Beto Heraclito
(2003, p.14) aponta para a importancia das escolhas do irmdo com relagdo aos

materiais utilizados:

20 BARATA, 2014. In Dicionario Manuel Querino de Arte na Bahia. Verbete: Ayrson Heraclito.
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Por fim, resta-me confessar que a experiéncia de acompanhar o
artista Ayrson Heraclito nesses experimentos com os materiais
organicos fez-me refletir sobre as possiblidades da linguagem
plastica se tomarmos como ponto de vista o lugar de sua insercao.
(...) Utilizd-los em arte é garantir a expansdo das suas
significacdes, é busca-los enquanto experiéncia fundante dos
processos sociais mais amplos, questionando suas politicas.

Corroborando com o potencial artistico de Heraclito descrito acima, o critico e
curador Guilherme Gutman (2017) infere que: “(...) ha tempos Heraclito
desenvolve o seu trabalho numa trilha coerente, segura, espiritualizada, tendo os
olhos voltados para tudo aquilo que enlaca a Bahia e seus vetores, ao grande

continente africano.” Assim também o faz Roberto Conduru (2011), inferindo que
Heréaclito atua entre Salvador e o Reconcavo baiano “configurando um territério

poético marcado por questdes cruciais da histdria dos africanos e afrodescendentes

no Brasil — diaspora, escravidao, religiao”.

A PhD em Histéria da Arte Africana Kimberly Cleveland, considera que a
producdo artistica de Heraclito é reflexiva, critica e em certa medida sarcastica.
Ela considera que, ao utilizar elementos religiosos e culturais para questionar
paradigmas, o artista é capaz de forcar os limites das relagdes culturais e raciais
no Brasil. Ela também infere que Heraclito apresenta uma maneira singular de
lidar com a religiosidade, diferentemente de outros artistas que também trabalham
com elementos religiosos afro-brasileiros. Para ela: “Ayrson Heraclito explora a
histéria e a cultura locais, ao mesmo tempo em que faz uma referéncia
transacional sobre a Africa e suas influéncias no Brasil. Sua abordagem e
execucao resultam em um novo estilo de arte negra dessa famosa regido do
Brasil”. (CLEVELAND, 2013, p. 110)2

21 Tradugao livre da autora.
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Img.2. Autorretrato (Divisor). Ayrson Heraclito. 2001.
Acervo pessoal do artista.

Legado baiano e sacerdécio

Como veremos, o artista traz em sua obra principalmente elementos da cultura
afrodescendente na Bahia e no Brasil como religiosidade, culinaria e costumes.
Isso faz como que Heraclito insira-se no cendrio da chamada nova geracao de
artistas baianos, dando continuidade ao legado de Rubem Valentim, Mestre Didi,
Mario Cravo Neto e outros. Em seus trabalhos encontramos “‘dendé, a vida no
Brasil Coldnia, charque, aclcar, peixe, esperma, sangue e saliva, corpo, dor,
arrebatamentos, apartheids, sonhos de liberdade e rituais de cura”.? Incorporando
elementos culturais e simbolicos em seu trabalho, Heraclito conta e histérias e
estorias sobre a formacgdo do Brasil, fala sobre escravidao, colonialismo e didspora,

enquanto debate a invisibilidade e a marginalizacdao impostas as populagdes

2 Texto informado pelo autor em seu Curriculo Lattes.
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africanas e afro-descendentes. Os conceitos presentes na obra do artista, propiciam
o debate acerca das questdes raciais problematicas e urgentes e promovem ao
mesmo tempo consciéncia negra, orgulho racial e a legitimacdo de uma identidade
nacional. Como veremos, trata-se de um artista critico e espiritualizado, cuja obra

pode ser vista tanto do ponto de vista politico quanto religioso.

Heraclito é praticante do candomblé jeje mahi ha quase trinta anos e acredita que a
arte tem um potencial ritualistico e curativo, capaz de transmutar dores e sanar
feridas do passado. Segundo ele: “A minha obra fala do holocausto, da escravidao
negra, e a superacdo das dolorosas consequéncias na Africa e no Brasil. Eu trabalho
com rituais de cura como uma arma espiritual para limpar esta violenta histéria que
suja a moral e a beleza da humanidade.”? O terreiro do qual Heraclito é sacerdote
chama-se Humpame Gu Cevi, fica em Cachoeira, no Recdncavo Baiano, e cultua tanto
voduns quanto orixas, possui can¢des fon e iorubd. * Heraclito diz que se inspira em
outros artistas que também apresentam a forte relagdo com o sagrado, como por

exemplo o citado Mestre Didi, renomado artista-sacerdote do Brasil.?

Carreira intensa

Heraclito produziu mais de cento e vinte obras de arte, entre desenhos, pinturas,
instalacdes, fotografias, videos e performances. Participou de indmeras
exposi¢des, ganhou diversos prémios, foi curador de uma série de mostras,
lecionou para milhares de alunos. Como vemos, Heraclito tem uma carreira intensa
e sua atuacdo ideoldgico-artistica no mundo vai muito além de sua obra. Ao
analisarmos suas obras e o respectivo contexto de cada uma, o potencial teérico e
conceitual presente parece nao ter fim, por isso é realmente dificil delimitar as
ideias a serem desenvolvidas aqui. O objetivo, portanto, é dar conta apenas das

principais obras, as de maior visibilidade, oferecendo assim um panorama geral da

22 HERACLITO, 2017. In Depoimento & Weltkulturen Museum.

24 Informacdo fornecida pelo artista a autora via correio eletronico. Ver Anexo II desta tese.

25 HERACLITO, 2017 In MOCELLIN, Vivian. Ayrson Heréclito, um artista exorcista. Entrevista na
Revista PaginaB! 2017.
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carreira do artista, os principais desdobramentos conceituais, 0 conjunto da obra,

seu teor, sua esséncia.

Img.3. Frame do video Novo Banco Photo 2015.

1.2. A flor espiritual

Como uma flor que se abre aos poucos, para depois morrer e dar lugar aos frutos,
o caminho que espiritualidade da arte de Heraclito percorre se transforma e da
lugar ao novo, possibilitando a afirmacdo de uma identidade que encontra sentido
nas raizes ancestrais do artista. Pelo fato de ter nascido no interior da Bahia, onde
o tradicionalismo cristdao predominava em detrimento da cultura afrodescendente —
diferentemente da capital, Salvador - o artista teve que lidar com o que lhe era
oferecido. Como todo brasileiro, teve contato antes com a mitologia grega, e nao
com os mitos africanos. Por isso, inevitavelmente, dada sua inclinacdo aos estudos
e a leitura teve uma formacdo erudita (classica, ocidental) antes mesmo de poder
olhar para as proprias raizes culturais. Nao apenas por meio da graduacao em
artes visuais, mas também por outras vias, entrou em contato com a arte sacra
europeia e dela tirou seu melhor proveito, trazendo-a para a sua prépria realidade,

produzindo uma arte ao mesmo tempo simbélica e critica.
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Img.4. Jesus no Monte das Oliveiras. Témpera sobre papel. 100 x 70cm. Ayrson Heraclito. 1986.

0 Jesus de Heraclito

A obra Jesus no Monte das Oliveiras fez parte da primeira exposicao individual de
Heraclito, chamada No limite da Sagrada Familia (1988)%. Com ela o artista
ganhou seu segundo prémio?. Heraclito diz que sempre foi apaixonado por pintores
sacros e a exposicdo foi uma espécie de releitura do renascimento veneziano —
Tiziano e Tintoretto eram dois dos seus pintores favoritos. Apesar de fazer
referéncia a pintura europeia do século XV, a exposicao dialogava diretamente
com o contexto cultural e historico do artista. 2 Outras obras expostas como: Amor
Sacro e Amor Profano; O Rapto da Europa; Santa Clara e O Limite da Sagrada
Familia (pintura de mesmo nome da mostra), carregavam, simultaneamente, o
teor religioso ocidental e o contexto brasileiro. A exposicdo tratava-se, sem

davida, de uma releitura critica.

2 A exposi¢do na Capela do MAM-BA reunia pinturas e objetos (instalagdo), além da performance
apresentada na abertura.

271° Lugar - I Saldo Baiano de Artes Plasticas, MAM, Salvador BA (1988).

28 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]l
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Para Barata (2016, p.57) a pintura Jesus no Monte das Oliveiras era o trabalho
mais forte, e assim como as outras, falava de religido e politica social ao mesmo
tempo. Ele diz que a obra chamava atencao para os contrastes sociais vividos pela
cidade da Bahia e explica que o processo criativo da obra aconteceu ap6s uma
cena real, vista por Heraclito perto de sua casa. Ap6s uma greve de garis, o lixo de
varios restaurantes que ali se encontravam, se acumularam e formaram uma
grande pilha. Certo dia um homem em situacdo de rua sentou-se, com a postura de
um iogue, na enorme pilha de lixo e ali permaneceu alimentando-se dos restos de
comida descartadas por aproximadamente trinta minutos. Barata conta que:

A posicao daquele individuo chamou sua atencdo. Para Ayrson,
aquela imagem emblematica cristalizou-se e imediatamente fez
um desenho dela. A época, a forma poética como retratou o
homem era uma grande ironia que conscientemente fazia ali. Fez
de forma bastante expressiva, traco agressivo, com referéncias ao
pop através dos signos do lixo. Na abordagem, era algo entre o
expressionismo e o pop. Isso foi o que o langou e permitiu,
incentivou o desenvolvimento de uma série de trabalhos. Lia
muito sobre filosofia, literatura e sempre fazia referéncias
externas.®

Na passagem biblica do Evangelho de Mateus®*®, Jesus sabia que tinha chegado o
momento, a hora de sua morte, e ciente de sua terrivel sina dirige-se ao Getsémani
— junto ao Monte das Oliveiras — lugar usado por Jesus e pelos Apoéstolos sobretudo
para a oracdo. Foi ali naquele horto (jardim) que Jesus viveu momentos de forte
angustia, orou e resignou-se diante de seu violento destino. No renascimento
veneziano o brilho das superficies e as cores - mais importantes do que a forma
classica naturalista - geravam realismo e dramaticidade as representagdes
religiosas. Na pintura de Heraclito, as formas e as cores enérgicas geram, além da
dramaticidade, provocacao. O Jesus de Heraclito, igualmente maltrapilho e
totalmente despojado de bens, senta-se serenamente no horto de lixo e alimenta
seu corpo, seu espirito, como que conformado com seu destino. A referéncia ao
Pop — como indica Baratta - pode ser percebida pela representacdo do tubo de

pasta de dente encontrado no meio do lixo, cuja embalagem, de uma conhecida

29 BARATA, 2014. In Dicionario Manuel Querino de Arte na Bahia. Verbete: Ayrson Heraclito.
30 Mateus 26:36-46.
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marca nacional, por si s6, contextualiza a obra. A partir disso, o Jesus de Heraclito
ganha multiplos significados. Nesse momento, percebemos o sarcasmo ao qual se
referia Cleveland, pois ao comparar um mendigo qualquer a Jesus, Heraclito
chama atencdo para a enorme contradicdo da sociedade atual: que despreza
pobres e miseraveis diariamente, ao mesmo tempo em que cultua os supostos
valores cristdos, tao caros a nossa colonizagdo. A cena que Heraclito revela é
lamentavelmente comum em todo o Brasil, e, ndo fosse essa insercdo dentro da

galeria de arte, ela certamente teria passado despercebida.

Blasfémia ou idiossincrasia?

Aaron Rosen, no livro Art and Religion in the 21st Century, revela e discute a
capacidade que o artista da atualidade tem em trabalhar com a religiosidade (em
sua diversidade global) de uma forma critica e ao mesmo tempo construtiva. Rosen
inicia seu livro dizendo que, goste ou ndo, ao entrar no mundo da arte, vocé
entrara no dominio da religido. E toma como exemplo grandes monumentos e
obras como Parthenon, os Budas de Bamiyan, A ultima Ceia e a Mesquita Azul
para inferir o quao influenciada pela religiao foi a histéria da arte. O autor
reconhece que a arte moderna nao foi a mesma serva da religidao como costumava
ser no passado, mas diz que a arte moderna nunca deixou de trabalhar com os
temas religiosos, utilizando Gauguin, Picasso, Rothko e Warhol como exemplos.
Apobs um breve olhar sobre o passado, o autor se questiona quanto aos tempos mais
recentes: “Como, afinal, se daria a relagdo entre arte e religido na atualidade?”
Ao longo de seu livro — nomeado pelo The Times um dos melhores livros de 2015 -
Rosen revela e discute inimeras obras produzidas atualmente em todo o mundo.
Como dito na introducdo, a experiéncia no exterior e o contato com esse
pesquisador confirmou minhas expectativas em relagao a produgcao contemporanea
no campo da arte e religidao. E é neste sentido que a obra de Heraclito caminha
junto a uma tendéncia mundial, onde arte e religiosidade se juntam em uma

proficua e renovada uniao.
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Ainda no inicio de seu livro, ap6s dar alguns exemplos de obras produzidas
recentemente que foram rechacadas por serem consideradas blasfémias, Rosen
sugere as proprias instituicoes religiosas que vejam a arte como aliada e nao como
inimiga. Ele sugere que mesmo que certas obras parecam agressivas num primeiro
momento, trazendo a religido de um modo nao usual, elas podem conter
questionamentos valiosos. O autor aconselha aqueles que consideram esse tipo de
arte como uma afronta aos principios religiosos, que vejam essa situacdo nao como
uma ameacga, mas como uma verdadeira oportunidade de aproximacdo entre arte,
religido e publico. Sobre tais obras, Rosen (2015, p.17) diz:

Elas tém o potencial de invocar poderosos significados religiosos,
respostas e perguntas. Qual é a diferenca, elas perguntam, entre o
sagrado e o profano? E possivel acreditar nos simbolos do passado
do mesmo modo que antes? E qual seria sobretudo, a diferenca
entre desafiar e rejeitar as tradi¢cdes? Estas sdo questdes cruciais,
especialmente hoje. E muitas vezes a arte é mais capaz de
responder a essas questdes do que qualquer outro meio.
Infelizmente, a tendéncia em denunciar a arte como provocativa,
na tentativa de defender a religido, acaba muitas vezes por privar
a propria religido de um recurso precioso. Embora existam
artistas que simplesmente querem chocar e ofender religiosos,
eles sdo surpreendentemente raros. Os artistas contemporaneos
que se envolvem seriamente com tradicdes religiosas, temas e
instituicbes sdao muito mais comuns, e, eu diria, muito mais
interessantes. Como um novo milénio que recém comegou a
andar, é hora de colocar de lado as antigas suposi¢des sobre
antagonismos entre arte e religido e ver o tema com novos olhos.
Quando assim o fazemos, descobrimos um enorme potencial de
reciprocidade.?

Assim como Rosen muitos tedricos ja veem essa relagdo com novos olhos. A
historiadora de arte canadense Marty Bax, sugere que algumas religides
(principalmente o cristianismo) foram substituidas por novas formas de
espiritualidade tao diversas e plurais quanto o mundo em que vivemos. Ela diz que
a ancestralidade religiosa fora naturalmente remodelada de acordo com as
caracteristicas da atualidade. Bax foi a curadora da exposicao Holy Inspiration:
Religion and spirituality in modern art (2008), que oferece um bom panorama
histérico-artistico da relacdo entre arte e religiosidade no século XX e XXI. A
autora explica que os artistas modernos e contemporaneos revisitam a iconografia

religiosa tradicional a fim de levantarem questdes novas, como o vazio ou a falta

31 Traducao livre da autora.
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de sentido, desse modo a arte reflete as dimensbes utopicas e aspiracdes da
sociedade. Bax afirma que os artistas sao nao apenas visionarios, como também

refletores e sensores de mudancgas.

A autora ainda explica a questao (sobre o ponto de vista ocidental) dizendo que no
decorrer do século XIX a paisagem religiosa cristda mudou drasticamente em toda a
Europa; a democratizacdo, a individualizacdo, a ascensao das ciéncias empiricas e
o crescimento econdmico descreditou o cristianismo como base para a moralidade
e a ética; o desencantamento da religido pela sociedade deu lugar a novas formas
de religiosidade; a tradicdo crista foi secularizada; as formas tradicionais de
pensamento foram destruidas; as doutrinas foram reexaminadas. Diante de tudo
isso, no panorama das sociedades europeias e por elas influenciadas, a combinagao
dos novos movimentos filoséficos resultou em uma interpretacdo mais pluralista e
idiossincratica, voltada para uma experiéncia religiosa centrada nas necessidades

espirituais do individuo.

A palavra idiossincrasia (em seu contexto comportamental) indica uma
predisposi¢cdo particular que cada individuo tem de reagir de maneira pessoal a
influéncia de agentes exteriores. A partir do que sugere Bax, podemos inferir que
a relacao de Heraclito com a religiosidade é extremamente idiossincratica. Pois
o artista trabalha com a religido a partir de um angulo bem pessoal, inserindo em
sua obra sua visdao de mundo e associando-a com o contexto cultural e histérico
em que vive, como vemos no caso desses primeiros trabalhos, influenciados pelo
cristianismo dos pintores italianos. E como veremos também nos trabalhos que
virdo mais adiante, onde a crescente aproximacgao a sua ancestralidade africana
faz com que o artista afirme sua identidade e consolidando ainda mais sua

cosmovisao.

A época da exposicdo No limite da Sagrada Familia, Heraclito ja experimentava a

performance como ferramenta critica e poética, como forma de utilizar o corpo e a
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acao no universo plastico. No dia da abertura da exposicdo Heraclito e seu grupo®
fizeram uma performance chamada As meninas — em alusao ao famoso quadro de
Velasquez — na qual utilizavam Foucault como referéncia para questionar a
presenca do espectador diante da obra. Uma das criticas socioculturais encontrava-
se no fato de o horario reservado a performance ter sido determinado por um
habito cultural marcadamente brasileiro: o de assistir a “novela das oito”. A
performance foi finalizada propositadamente a tempo de comecar o programa
televisivo. Podemos dizer que ao mesmo tempo em que a obra chama atencao para
a forte presenca da televisdo na cultura brasileira, ela também lanca
questionamentos acerca da fé cega, tipica dos brasileiros — fato este, que se
justifica pela religiosidade imposta nos primérdios da nossa colonizacdo. Além
disso, como lembrou Heraclito em entrevista, na década de 1980 havia uma forte
discussao em relacao a Morte de Deus e o local escolhido para a exposi¢cdo - a
capela do MAM - era um espaco evidentemente religioso. Este contraste, por si s6,

ja geraria algum tipo de questionamento.

32 Segundo ZMario (2017, p.2): “Na década de 1980, em Salvador, Ayrson Heraclito formou, com
Celso Jr. (arquiteto), Dora Aradjo (artista plastica) e Monica Medina (atriz e artista plastica), um
grupo de estudos cujos objetivos eram pesquisar a linguagem da performance, refletir seus
conceitos, apresentar e estimular “sensacdes” e construir imagens no universo das artes plasticas.
0 grupo tinha como referéncias artisticas e teéricas os Neoconcretistas; John Cage; Laurie
Anderson; o movimento punk; Novos Dadaistas; Stéphane Mallarmé; Michel Foucault; Antonin
Artaud; Flavio de Carvalho; Gerald Thomas; a cultura popular. Segundo Ayrson Heraclito, aquela
época aconteciam diversas apresentacdes na cidade, propostas interdisciplinares voltadas para a
pesquisa das fronteiras entre danca, teatro, musica, artes plasticas. No entanto, o principal objetivo
do grupo era o de pensar e realizar performances no universo das artes visuais, lancar um “olhar
plastico” sobre o corpo e as agdes.”
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Img.5. Performance As Meninas. Ayrson Heraclito, Celso Jr., Dora Aradjo e Monica Medina
Exposicdo No Limite da Sagrada Familia. MAM — Salvador. 1988. Acervo pessoal do artista.

Img.6. Performance As Meninas. Ayrson Heraclito, Celso Jr., Dora Aradjo e Monica Medina
Exposicdo No Limite da Sagrada Familia. MAM — Salvador. 1988. Acervo pessoal do artista.
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Divisor de aguas

Outro fato um tanto quanto curioso, transformaria a exposicao em um verdadeiro
marco, um divisor de aguas na carreira de Heraclito. Ap6s a exposi¢do, houve um
grande roubo na galeria e praticamente todas as suas pinturas foram levadas.
Antes de consolidar sua carreira como performer, Heraclito era um verdadeiro
pintor, daqueles que fazem a prdpria tinta, os pigmentos, a preparacao das telas.
Estudou durante muitos anos teorias e técnicas de pintura. O roubo abalou
Heraclito profundamente, pois essa intima relagdo com a pintura e o processo
criativo o deixara, naturalmente, apegado as obras. Foi entdao que, apds esse
trauma, Heraclito pensou seriamente em trabalhar com formas de arte mais
efémeras, transitérias, imateriais. A partir dos anos 1990 Heraclito passaria a
desenvolver outras linguagens como fotografia, video, instalacdo e performance,
além de incorporar em seu trabalho materiais organicos - sujeitos a decomposicao,
desmaterializacdo. Por essa razao Heraclito considera que a exposicao No limite
da Sagrada Familia representa para ele uma espécie de rito de passagem da fase

de pintor para performer.®

E como veremos ao longo desta pesquisa, também podemos dizer que essa
exposicao foi um ponto de partida na construgao de uma religiosidade mais sélida
na carreira do artista. Junto com os elementos organicos que entraram logo apés
essa fase, abriram-se as portas dos significados mais profundos, presentes na
cultura e na religiao afro-brasileiras. Ao explorar os materiais efémeros como a
carne seca, 6leo de dendé e aglicar, por exemplo, Heraclito mergulha na histéria e
na cultura brasileiras de tal modo, que o que ele encontra aprofunda sua relagao

com a arte e, assim, impulsiona sua carreira.

Apbs esse momento abre-se um leque de significados potencialmente poéticos e
ritualisticos. Heraclito passa a explorar elementos que tocam tanto sua pele quanto

sua alma. Elementos estes, que o conectam simultaneamente com a histéria de seu

33 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]
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povo, sua ancestralidade e seu legado. A religiosidade que dai emerge,
circunscreve sua identidade, ao mesmo tempo singular e universal: mestica,
branca, negra, hibrida, nordestina, brasileira, latina, africana, portuguesa,

amerindia, diaspoérica.

Dialogo entre o Cristianismo, Joseph Beuys e o éthos baiano

Img.7. Kiry, Beuys, Salvador. Instalagdo. Ayrson Heraclito. 1995. Foto: Edgar Oliva.

A obra Kiry, Beuys, Salvador, apresentada em 1995 no Centro Cultural
Dannemann em Sao Félix, durante a Bienal do Recdncavo da Bahia, é outra obra
que trata da religiosidade de um modo atualizado e idiossincratico. Na instalacao,
Heraclito utiliza simbolos alimenticios carne seca, dendé, agua e sal; além do texto

escrito, para construir a metafora desejada.

A configuracgdo da instalagdo consiste em quatro aquarios, cada um contendo agua,
sal e dendé. Multiplas imagens do Sagrado Coragdo de Jesus justapdem-se sobre
pedacos de carne de sol, no topo dos aquarios. Abaixo de cada imagem ha frases
como “‘Criador dos direitos autorais”, “Inventor do HIV" e “Inventor da cola do
sapateiro”. As imagens sao conectadas eletronicamente por meio de fios de cobre
que ficam imersos no dendé e ao mesmo tempo correm pela superficie dos
aquarios. Estes fios sao ligados a pequenas baterias que, como as imagens, estao
encostadas nos pedacos de carne seca em cima dos aquarios. As baterias aquecem
o dendé para transforma-lo do seu estado mais espesso - semissélido - a uma forma

mais liquida. Por estar ligada eletrénica e simbolicamente, Heraclito define a
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prépria obra como: “uma bomba de energia e significado”. (HERACLITO Apud
CLEVELAND, 2013, p. 116)

Foi nessa época que Heraclito se aprofundou no estudo dos materiais afro-baianos,
ou o que ele chama “Materiais Expressivos da Emblematica Baiana: materiais
para se pensar o éthos* cultural baiano”. Heraclito explica que, por meio desta
pesquisa, ele certamente desenvolveria um maior conhecimento em relagao a tais
materiais, porém, uma simples catalogacdo nao poderia permitir que ele atingisse
o cerne das questdes culturais e sociais, as quais ele tanto almejava enquanto
artista. A partir disto, ele destaca:

Sempre foi do meu interesse trabalhar com materiais
"intermediarios" ou seja, a matéria em estado bruto — matéria para
reflexdo. Intermediarios, porque estdo em constante estado de
transformacao pelo seu carater fisico ou simbdlico. Materiais que
promovessem uma associacdo direta com determinada tematica e,
ao mesmo tempo, provocassem uma ampliacdo de diversas outras
interpretacdes. (HERACLITO, 2008, p. 1613-1614)

Segundo Barata (2016, p.59), a “plastica baiana” foi acessada por Heraclito por
meio da observacdo e da pesquisa dos materiais presentes em despachos,
oferendas de candomblé e outros produtos encontrados nas feiras livres, como a
Feira de Sao Joaquim em Salvador, por exemplo. A abundancia de materiais
organicos e vivos, apresentavam uma vrica visualidade baiana, e, acerca do
elemento que passa a se destacar na obra do artista, ele explica:

0 dendé ocupara, a partir dai, um papel central na sua
investigacdo. 0 azeite é um elemento que estabelece, pela sua
condutibilidade, uma integragdo simbélica e mistica daquilo que
podemos perceber como a afro-baianidade, concebida, nessa sua
imagem, como um corpo alimentado por esse “sangue ancestral”.
0 papel do sangue no corpo humano serve como referéncia
associativa ao uso que faz do dendé na sua obra. (BARATA,
2016,p.62)

Em entrevista, Heraclito diz que a obra faz referéncia a um trabalho do artista
alemao Joseph Beuys, no qual ele se apropria do “santinho” do Sagrado Coragdo

de Jesus e atribui ao mesmo a invencdo de um importante feito humano, no caso, a

34 Enquanto conjunto de costumes e habitos fundamentais no dmbito da cultura: valores, ideias ou
crencgas que caracterizam uma coletividade, época ou regido, nesse caso, a cultura baiana.
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maquina a vapor. A partir disso, Heraclito traz a mesma ideia para seu proprio
contexto, por isso, o questionamento acerca dos direitos autorais, do HIV, da cola
de sapateiro. Naquele periodo, a cola de sapateiro representava um grande
problema em relagdo as pessoas em situagdo de rua em Salvador, principalmente
as criangas. Segundo Heraclito, havia um carater ao mesmo tempo sacro e muito
profano no trabalho. Ele também diz que pretendia fazer uma analogia trazendo
essa cosmogonia para 0 nosso cenario, lembrando que, a partir do sincretismo

religioso, na Bahia, Jesus Cristo é associado a Oxala.*

7
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Img.8. Der Erfinder der Dampfmaschine (0 inventor da maquina a vapor).
Joseph Beuys, 1971. Foto: Lucio Amélio.

Conforme Barata (2016, p.58), foi no final de sua graduacdo que Heraclito se
aproximou de Beuys, durante uma mostra de filmes desse artista promovida pelo
Goethe Institut. A obra de Beuys que mais impressionou Heraclito teria sido a
performance Como Explicar Quadros a uma Lebre Morta (How to Explain Pictures
to a Dead Hare). 0 trabalho, apresentado em 1965 na Alemanha, teria

revolucionado a arte conceitual pela maneira engajada e espiritualizada que Beuys

35 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida a Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]
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se comunicava através da arte, substituindo a simples apreciacdo dos objetos por
uma fruicdo mais intima e participativa. A arte instaurada por Beuys deveria ser
sentida e intuida pelo espectador, ao invés de apenas compreendida

intelectualmente.3®

Beuys também é conhecido por utilizar em suas obras objetos e elementos de valor
emocional, os quais também podem ser lidos e interpretados de maneira simbélica
por diferentes culturas, como por exemplo o mel, o ouro e o feltro. Talvez seja
nesse sentido que Heraclito se identifique com a abordagem de Beuys, na profunda
relacdo estabelecida entre artista, objeto e expectador-fruidor. Além, é claro, do
carater espiritual e ritualistico da obra. E a performance de longa duragdo
certamente potencializa essa relacdo - recurso que passa a ser explorado por
Heraclito em uma etapa mais avancada de sua carreira. Sobre a afinidade entre
Heraclito e Beuys, Barata completa:

Mesmo sendo completamente diferente dele, houve uma
identificacdo completa e bastante contundente com aquele
estrangeiro. Um artista alemdo, que vivia na Europa, num
ambiente muito diferente do seu e das suas referéncias. No
entanto, havia uma estética préxima a que guardava na sua
meméria da infancia, que da Chapada Diamantina trazia. O
alambique, a rapadura, a comida caipira, a carne de charque.
Esses materiais emblematicos o aproximavam do trabalho de
Beuys. (BARATA, 2016, p. 59)
Heraclito (2008, p. 1608-1614) diz que se apoia nos conceitos e na estética de
Beuys pois se interessa pelo modo como o artista intercala materiais, espagos e
identidade simbélica. Além disso, ele considera que a obra de Beuys promove o
vinculo entre espacos sagrados e espagos consagrados - pela sociedade
contemporanea — possibilitando assim uma comunicacao entre religidao e
sociedade. Sobre sua obra e a escolha dos materiais, Heraclito infere que:
“Seguindo o caminho tracado por Beuys quero atingir a methexis — a expressao
concreta de uma ideia ou espiritualidade. 0 Azeite de dendé é um deles.
Simultaneamente, promovo uma decodificacdo e uma nova forma de absorc¢ao de

seu significado usual.”

3 UK Essays, 2017.
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Img.9. Kiry, Beuys, Salvador. Detalhe da instalagdo. Ayrson Heraclito. 1995. Foto: Edgar Oliva.

0 termo Kiry usado no titulo da obra relaciona-se a expressao “Kyrie eléison’’?,
que em sua origem grega significa: Senhor, tende piedade. Trata-se de uma oragao
cristd (presente na Biblia - salmo 51) cantada em celebragdes, assim como a
Ladainha do Sagrado Coracao de Jesus. Beto Heraclito infere que além de evocar
o sagrado, a palavra Kiry faz alusao as dores humanas universais - provavelmente
porque em seu antigo uso litirgico, na Missa do Rito Romano, o Kyrie vinha
recitado logo ap6s o Ato Penitencial. Dentro do contexto da obra, pode-se dizer

que o termo Kiry representa as dores do povo baiano.

Cleveland considera que o dendé também é capaz de evocar esse sofrimento
humano por meio de sua cor vibrante, laranja-avermelhada, que indica sangue,
ferida. E, acerca da simbologia do material utilizado, a autora lembra que o
candomblé atribui sentido de vitalidade ao dendé, que, por sua vez, remete ao

significado da palavra Axé - energia vital que anima os seres humanos e representa

37 Além da transliteragdo do grego, Kyrie eleison, a designagdo desta oragdo também admite varios
outros aportuguesamentos como quirie, kirie, quirieléison, quirieléisom e quirieleisao.
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a forca sagrada de cada orixa - revigorando-se por meio das oferendas dos fiéis
durante os rituais. Para Cleveland (2013, p. 117), a configuragdo da obra - com
pedacos de carne de charque que pareciam coragdes, fios de cobre que os
conectavam e o dendé avermelhado - fazia alusdao aos 6rgaos, ao coracdao e ao
sistema circulatério humano, que, em Gltima instancia, representam a forca vital, o
Axé. Uma outra conexao possivel acerca do simbolismo do dendé é com o sangue
de Exu, orixa que transita entre humanos e divindades. Cleveland acredita que
assim como Exu, conhecido por sua personalidade intempestiva e esquentada, a
“bomba de energia” de Heraclito estaria mesmo prestes a explodir. E,
estabelecendo uma ponte com a estética Beuys, a autora declara que:

0 dendé de Heraclito, o sangue de Exu, torna-se o fluxo de
criatividade que pulsa no corpo da sociedade baiana. Ao chamar a
atencdo para assuntos da sociedade contemporanea, que vao
desde HIV e abuso de drogas até questdes sobre direitos autorais,
os quais foram "supostamente" criados por Jesus Cristo, Heraclito
se conecta com o interesse de Beuys pela criatividade,
responsabilidade social, no¢cdes ampliadas entre arte e artista,
além do conceito da sociedade em si como obra de arte.*®

Que tipo de alimento pode a arte oferecer?

Perguntei a Aaron Rosen®* o que ele achava da obra “Kiry, Beuys, Salvador” e ele
inferiu que viu no trabalho interessantes conexdes com as escolhas de Beuys,
principalmente a partir da predilecdo de Heraclito pelo uso de matérias-primas
basicas, no caso de Beuys, o feltro e o mel, por exemplo. Rosen considera que
assim como Beuys tinha a intensao de criar uma iconografia trazendo a Alemanha
do poés-guerra de volta as forcas fundamentais da terra (sem, contudo, cair na
mitologia nativista do nazismo), Heraclito também é capaz de tocar diretamente
na cultura em torno dele. Ambos lidam como problemas de ordem nacional,
diretamente relacionados com a histéria de seus paises: Beuys criticava o
nacionalismo alemao gerador dos (recentes) ferimentos auto-infligidos pelo
nazismo; Heraclito toca em feridas mais antigas, causadas pelo colonialismo

gerador da didspora Africana e da continua exploracdao de seus descendentes no

38 Tradugao livre da autora.
39 Informacdo fornecida a autora via correio eletronico em 1/4/2018.
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Brasil. Assim, explica Rosen, enquanto Beuys (e depois dele, Anselm Kiefer)
medita sobre o triste legado da “pureza racial” defendida por Hitler, Heraclito
lanca outras perguntas acerca do entendimento de “pureza”, mostrando que nao
existem tradicdes africanas “‘puras”, pois esse retorno ndao é mais possivel apds
tantos traumas. O que Heraclito mostra, na visao de Rosen, é uma cultura
auténtica e misturada, na qual o artista assume papel de “quimico” diante da
cultura brasileira, filtrando as diferentes influéncias e tradicdes, reivindicando o

que é auténtico e criticando o que é artificial (como as réplicas da l6gica colonial).

Segundo Rosen, as imagens de Jesus que Heraclito apresenta podem ser o
resultado do colonialismo, porém, elas ndo sdao menos parte da cultura baiana
como esta hoje. Para ele, unir a Jesus a ideia de copyright é intrigante porque
evoca questdes sobre replicacdo ou sobre a “reprodutibilidade técnica” de Walter
Benjamin. Ja o uso do fio de cobre e da carne seca poderiam estar desmistificando
a Eucaristia, a “carne literal” de Jesus na tradicao catdlica. Em certo sentido, o
artista esta criando uma Eucaristia tangivel e de fato acessivel. O que o infere ai é
que pode haver na obra um questionamento acerca dos sacramentos oferecidos
pela Igreja, quando o que as pessoas realmente precisam é de comida acessivel, na
forma de proteina (carne). Rosen diz que a partir da escolha pela carne seca a
obra o leva a pensar sobre questdes de nutricdo e sobrevivéncia, tanto fisicas
quanto culturais, diferentemente do artista Damien Hirst, por exemplo, famoso por
criar obras utilizando carcagas de vacas, as vezes convidando o puablico a assistir a
carne entregue as moscas e aos vermes. Por fim, Rosen diz que parece haver na
obra a seguinte pergunta feita por Heraclito: “Que tipo de alimento minha arte

pode oferecer?”

0 dendé como matéria para reflexao

Beto Heraclito (2003, p. 12) afirma que Kiry, Beuys, Salvador foi a primeira obra
apresentada publicamente dentro do processo de investigacdo de Ayrson Heraclito

acerca dos materiais organicos. A obra foi a primeira, de muitas que viriam, a
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utilizar o azeite de dendé como matéria-prima - como lembrou Barata, esse
material ocuparia a partir dai um papel fundamental na sua producdo. Beto
Heraclito considera que, ao levar em conta o universo mistico baiano, o artista
atualiza as referéncia cristas para o contexto da obra. Conforme infere o autor: “o
azeite de dendé é explorado nos aspectos fisicos (densidade, cor, volume) bem
como nos seus aspectos simboélicos, haja vista sua importancia ritual para as

religidoes afro-baianas.”

0 antrop6logo Raul Lody, apresenta extensa investigacao acerca desse material
nos livros: Dendé: simbolo e sabor da Bahia e Tem dendé, tem Axé: etnografia do
dendezeiro. Além destes, ainda temos intimeros livros e estudos acerca desse forte
signo da cultura baiana. O dendé ja se encontra inclusive reconhecido através do
Oficio das Baianas de Acarajé, formalizado como Patriménio Cultural do Brasil
(IPHAN, 2005). A feitura do acarajé, ou “comida de dendé”, foi trazida pelas
escravas africanas no periodo colonial, e, no inicio, apenas filhas de santo podiam
comercializar o alimento. Como vemos, o dendé encontra-se enraizado no
cotidiano da Bahia ha muito tempo, seja em seu uso religioso, como ingrediente e
preparo do alimento sagrado - oferecido aos orixas nos rituais do candomblé - seja
no seu uso profano, como no comércio de alimentos, por exemplo. * 0 dendé que
Heraclito chama de “material intermediario” é definitivamente uma “matéria
para reflexao”. Podemos dizer que as conexdes simbolicas em sua obra sao quase

infindaveis, dado o potencial alegérico que esse material possui.

40 Segundo o Parecer do DPI acerca do Oficio das Baianas de Acarajé do IPHAN (2005): “Este
bem cultural de natureza imaterial, inscrito no Livro dos Saberes em 2005, é uma pratica
tradicional de producdo e venda, em tabuleiro, das chamadas comidas de baiana, feitas com azeite
de dendé e ligadas ao culto dos orixas, amplamente disseminadas na cidade de Salvador, Bahia.
Dentre as comidas de baiana destaca-se o acarajé, bolinho de feijao fradinho preparado de maneira
artesanal, na qual o feijao é moido em um pildo de pedra (pedra de acarajé), temperado e
posteriormente frito no azeite de dendé fervente. Sua receita tem origens no Golfo do Benim, na
Africa Ocidental, tendo sido trazida para o Brasil com a vinda de escravos dessa regido”.
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Sincretismo religioso

Para Cleveland (2013, p. 116), a obra Kiry, Beuys, Salvador justapde sagrado e
profano, catolicismo e candomblé, popular e erudito. Ao misturar elementos
cristaos e afro-religiosos na obra, a autora acredita que Heraclito nos lembra do
processo de sincretismo religioso ocorrido no Brasil — o qual obrigou os escravos a
associarem imagens de santos catélicos aos deuses africanos, como forma de
preservar sua crenca original, diante da coercitiva conversao a religiao europeia.
Segundo a autora, a imagem do Sagrado Coracdo de Jesus provoca um
reconhecimento imediato do Catolicismo, o qual encontra-se fortemente
representado em Salvador. Ela lembra que a cidade chegou a ganhar o titulo de
Black Rome of the Americas (Roma negra das Ameéricas) dada a enorme

quantidade de igrejas catolicas existentes na capital baiana.

Sobre isso, o critico e curador Gerardo Mosquera (1996, p. 470) infere que a
religido afrodescendente fora proibida e o cristianismo europeu determinado como
ideal. Deste impasse nasceria o sincretismo religioso afro-brasileiro: “*Um exemplo
disso foi a identificacdo de deuses africanos com santos e virgens catélicas feitas
pelos escravos, forcados a se tornarem cristaos no Brasil, Cuba e outros paises”.
Contudo, Mosquera nos lembra que no tempo presente, globalizado, pés-colonial,
0s processos sincréticos indicam uma negociacao entre poder e diferenca cultural,
sobre isso, ele elucida: “Nao ha sincretismo real enquanto a unido de
antagonismos nao-contraditérios, mas enquanto estratégia de participacdo, re-

significacdo e pluralizacdo anti-hegemonicas.”

Ja Reginaldo Prandi (2017), autor do livro “Mitologia dos orixas”, explica que
ndo necessariamente os africanos ou os seus descendentes escolheram os santos
catélicos para camuflar seus verdadeiros orixas, mas sim porque agregar ou
aceitar deuses de outras culturas faz mais sentido nas religides politeistas nas
quais os deuses de outros povos ndo sao vistos como opositores. Nesse sentido, o
autor sugere que os representantes das religides politeistas apresentam uma

postura diferente das instituicdes religiosas monoteistas, que além de nao
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aceitarem historicamente a condi¢do sagrada de deuses ndo cristdos, costumam
atribuir a eles caracteristicas obscuras e demoniacas, como explica Prandi:

Ao assumir os santos catélicos e inclui-los no seu pantedo, essa
atitude ndo era uma atitude que significava “infringimento”, um
“escondimento”, mas era uma crenca verdadeira. Até o
candomblé conseguir se dissociar e virar uma religido auténoma,
0 seguidores acreditavam piamente nos orixas, nos santos, em
Jesus, em Nossa Senhora e assim por diante. Mas isso faz parte
de uma disposicdo que essas religides de muitos deuses tem em
aceitar os outros. Claro que é diferente quando se trata da
religido crista, quando a religido do outro é sempre demonizada,
vocé nunca agrega o deus do outro, vocé o mata, ou destr6i ou
pelo menos o chama de diabo.*

A complexidade do sincretismo, ou da equivaléncia entre santos e orixas,
perpassa outras questdes, pois, segundo o mesmo autor algumas das entidades
sagradas afrodescendentes foram associados a figuras canénicas do cristianismo
de acordo com as semelhancas de suas personalidades ou caracteristicas
marcantes. Qutras vezes, esse sincretismo se dava pela simples analogia
simbblica percebida em alguns elementos os quais ambas entidades
apresentavam, como no caso das flechas na correspondéncia entre Sao Sebastiao
e Oxossi: o primeiro foi morto por flechas; o segundo utiliza flechas para cacgar.
Podemos inferir ainda que essa diferenciacdo apontada por Prandi acontece
dentro do préprio Brasil, assim como as equivaléncias feitas ao orixa por ele
citado, explicitadas pela poderosa voz afro de Mariane de Castro, na cancdo que
diz: “Na Bahia é Sao Jorge, no Rio é Sao Sebastiao, Oxdssi é quem manda nas
bandas do meu coracdo”. Prandi explica que esse fato ocorre em diferentes
partes do mundo, dai as diferentes associacdes entre os mesmos orixas e Santos.
De fato, lembro-me que na primeira vez que fui a Cuba, onde a Santeria surgiu
de modo similar ao candomblé, me admirei pelo fato de Santa Barbara associar-

se a Xang0 (14, Chango), e nao a Iansa como no Brasil.

Ja o famoso antropdlogo franco-brasileiro Pierre Verger, explica a questdo do
sincretismo no Brasil, citando o pai de santo do Axé Opd Aganju, que, segundo 0

autor, costumava comparar a relacdo entre o catolicismo e o candomblé da

41 PRANDI, 2017 In Masp Seminarios: Historias Afro-Atlanticas, Sao Paulo, 2017.

69



seguinte maneira: “como agua e azeite dentro de um calice, estao juntos, dentro
de um mesmo recipiente, mas mesmo assim nao se misturam. A mesma coisa
acontece com as duas religides: elas convivem lado ao lado mas nado se
misturam.”*2 Verger (2006, pp. 101-105) infere que se por um lado os africanos
tiveram que se readaptar a nova forma de vida, os brancos europeus também
foram fortemente influenciados pela cultura do povo escravizado. Segundo ele, no
inicio da coldnia, da mesma forma que os escravos se “‘europeizavam’’, os senhores
também se “africanizavam”, a partir do contato com seus escravos. Um exemplo
disto eram as babas e as amas de leite negras - muito comuns a época - que
acabavam passando mais tempo com as criancas brancas do que os proprios pais,
por isso, desde pequenos, os filhos dos brancos absorviam a cultura e a tradicdo dos
negros. Em estudos aprofundados sobre a questdo do sincretismo, veremos uma
visdo que vai ao encontro das consideracdes de Verger, acima descritas:

Seja qual for o angulo que se analise a questdo do sincretismo
religioso, é importante ressaltar que o negro ndao permaneceu
passivo ante este processo, apesar da imposicdo, da
obrigatoriedade e do papel desempenhado pela religido catélica
como sustentaculo do projeto colonial. Tudo leva a crer que a
partir da realidade vivida naquela época considerando as
dificuldades. o negro recriou e reinterpretou a cultura dominante,
adequando-a a sua maneira de ser. (VALENTE, 1989, p. 68 Apud
FERRETI, 1995, p. 74)

0 que é o candomblé afinal?

Conforme sintetiza Conduru, o candomblé fora introduzido no Brasil por meio de
diversas crencas vinda com seus escravos, durante os longos anos em que foram
comercializados. E uma das religides de origem africana praticadas no Brasil, mas
também em paises vizinhos, como Uruguai, Paraguai, Argentina e Venezuela.
Segundo Conduru (2011, p.4), ha uma “sutil mistura de catolicismo, rituais
indigenas e crencas africanas”. A religido cultua os orixas, deuses com origens
totémica - emblema sagrado de um grupo social, associando cada um deles a um

simbolo da natureza: agua, fogo, raio, floresta ou outros.

“2 FUNDACAO Pierre Verger.
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Ja Heraclito, sugere que o candomblé surgira ainda nos pordes dos navios
negreiros, consolidando-se efetivamente como uma religido brasileira. Ele diz
que exatamente por ter sido inventado aqui, representa nao uma sintese mas
sim uma “reunido de estabilidades e de instabilidades”: ao mesmo tempo em
que a religido “se constroi, ela se destréi” (construindo novos elementos em
detrimento dos antigos que tiveram de ser abandonados). Heraclito chama a
atencao para um comum equivoco em relacdo a suposta tradicionalidade do
candomblé, pois, segundo ele, a religido ndao apresenta rigidez ou imutabilidade
(caracteristicas do que é entendido como tradicional), mas ao contrario: o

candomblé é dinamico e esta até hoje em transformacao. +

Segundo Nei Lopes (2006, pp. 36-37) candomblé é o nome genérico utilizado no
Brasil para designar o culto aos orixas iorubanos e jejes e algumas formas dele
derivadas, em diferentes nacbes. Entende-se também pela palavra candomblé, as
celebragdes, festas, comunidades, terreiros e xirés dessa tradicdo. Lopes conta que
sua forma original consistia em um sistema religioso auténomo, desenvolvido no
Brasil a partir da Bahia, derivado de diversas tradi¢des africanas, principalmente
da regiao do Golfo da Guiné. Em seu Novo Dicionario Banto do Brasil, Lopes
(2012, p.72) assim descreve a palavra candomblé: “Religido brasileira de culto
aos orixas iorubanos, voduns daomeanos ou inquices bantos*. Por extensao, local
de culto dessa religido; festa dessa tradi¢ao religiosa’”. O autor ainda explica no
mesmo verbete que a etimologia do termo ainda nao foi precisamente descoberta,
mas que a raiz do termo certamente deriva do banto ndombe, que quer dizer negro

(no quimbundo: kiandombe; e no quicongo e umbundo: ndombe).

0 filésofo Wanderson Flor do Nascimento aponta para a problematizacdo do uso

do termo candomblé no singular, justamente pela grande variacao da forma como

3 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.

% Lopes (2012, p.19) ainda infere que: “Dentro do quadro da presenca afro-negra no Brasil,
verifica-se uma predomindncia das culturas bantas, que colaboraram para a formacdo da cultura
brasileira, principalmente através de suas linguas, entre elas o quicongo, o umbundo e o quimbundo.
(...) De fato, no vocabulario do portugués falado no Brasil, os termos de origem nagd estdo mais
restritos as praticas e aos utensilios ligados a tradicdo dos orixds, como a misica, a descri¢do dos
trajes, e a culinaria afro-baiana. E mesmo o vocabulario do culto jeje-nagd sofre influencia banta,
haja vista a ocorréncia de termos como quizila (tabu), djina (nome de iniciagdo) etc.”.
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as religides de matriz africana se configuram no Brasil. Ele sugere, portanto, que
“os candomblés” sejam vistos como verdadeiros modos de vida, elaborados por
meio de elementos culturais africanos que englobam crencas, valores, saberes e
praticas. Sobre os riscos de uma generalizacdo em relacdo a essa rica e complexa
religiosidade, o autor explica que:

Ha uma variedade grande de praticas de matrizes africanas que
poderiam, através de rapidas generalizagdes, ser chamada de
“candomblé”. Isso se deve ao fato de que, historicamente, os
candomblés, no Brasil, nascem da articulacdo de diversas praticas e
crencgas que se originaram de locais diversos do continente africano.
E comum utilizar-se da expressdo “nagdo do candomblé”, como
marcador que busca apontar a predominancia de um local de origem
das praticas. Ha varias “‘nagdes”; entre elas, as mais conhecidas e
praticadas sdo Ketu, Angola e Jeje. (..) Essas diferentes
predominancias fazem com que determinadas acgdes, visdes de
mundo e valores se modifiquem no interior dos candomblés, fazendo
com que ndo se possa, sem complicacdes, simplesmente
homogeneiza-los como uma “Unica” pratica com nomes diferentes.
Desse modo, qualquer generalizagdo devera ser feita com bastante
cuidado para ndo cometermos erros de  aproximacdo.
(NASCIMENTO, 2016, p. 154)

Como vimos, Heraclito pertence ao candomblé jeje mahi, de influéncia tanto fon
quanto ioruba. Segundo Bonciani (2006, p. 313): “0s ‘jejes’ ndo se deixam fixar em
uma nacgdo, etnia, tradicdo, ou matriz africana. A historicidade dessa identidade deve
ser analisada na longa duragao do colonialismo ou na particularidade de suas
apropriacoes historicas”. O mesmo autor explica que a literatura brasileira sobre os
candomblés no Brasil enfatiza a andlise do culto aos orixas dos povos iorubas, citando
Nina Rodrigues (assim como o fez Nei Lopes) para dizer que a partir dai foram
difundidos os terreiros nag6s. Ele diz que essa tendéncia se consolidaria com Pierre

Verger e outros.

Sobre o candomblé jeje, Bonciani diz que essa vertente religiosa chama de voduns as
divindades que cultua e deriva dos povos ghe, relacionados a regiao do reino do
Daomé (aproximadamente ao norte do atual Togo, Republica do Benim e sudoeste da
Nigéria). O autor ainda explica que ha um desafio em “descolonizar” a relagao entre

as sociedades negras e suas manifestacoes culturais, econdmicas e politicas. Sobre a
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complexa formacao e desenvolvimento dessa identidade religiosa no Brasil, Bonciani
(2006, p. 310) diz que:

Na Bahia dos séculos XVIII e XIX os negros desenvolveram
estratégias de identidade; o termo jeje foi assimilado para o
relacionamento com a sociedade escravista e para o dialogo
interafricano, enquanto que as subnagdes (mahis, savalus, agonlins,
mundubis etc.) foram utilizadas no ambito interno dos gbe-falantes.
0 autor (Luis Nicolau Parés) entende que o etnénimo idjé ou o
topdnimo Adjadché foi transformado pelos comerciantes baianos em
jeje e passou a denominar uma pluralidade de povos adjas, enquanto
que no Benim manteve-se restrito aos guns do reino de Porto Novo.
(sobre o autor, grifo nosso)

Peregrinacdo espiritual

Podemos dizer que o caminho que a religiosidade de Heraclito percorre dentro de sua
producdo artistica evidencia o resultado desse processo histérico vivido pelo Brasil. A
imposicdo da religido europeia dificulta, até hoje, o acesso a religiosidade de matriz
africana. Aquele que se interessa pelo candomblé, sem contudo ter nascido dentro da
religido, tera que ultrapassar as barreiras culturais do preconceito. Pois, se por um
lado a sociedade baiana esta impregnada de valores, costumes e signos africanos, os

mesmos nao sao oficialmente aceitos.

Em entrevista, Heraclito conta a Cleveland que sua infancia foi marcada por rigidas
regras de comportamento moral e ético, tipicas de cidades do interior. Sua familia
chegou a enfrentar problemas de preconceito racial, diante do casamento de sua mae
branca com seu pai negro — ja que a relacdo interracial ndo era aceita na sua cidade
natal, interior da Bahia. Apds a criacdo provinciana, Heraclito pode finalmente
aproximar-se mais da cultura afro-brasileira, quando passou a morar em Salvador,

onde as influéncias africanas eram bem mais visiveis.
Como veremos, na medida em que Heraclito se encontra e reafirma sua propria

identidade sua obra cresce, assim como sua fé, e a religiosidade presente em sua obra

ganha coeréncia e consisténcia. A partir disso, quando sua carreira ja encontra-se
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consolidada, Heraclito

africana, como explica:

percebe-se como um interlocutor da religiosidade de matriz

Eu me considero uma espécie de tradutor desse universo do
sagrado. Tradutor no sentido de alguém que aproxima as
pessoas de um outro universo, tornando aquilo publico para os
nao iniciados. Eu venho me inspirando muito em artistas que
tém essa relagdo com o sagrado, como, por exemplo, o Mestre
Didi aqui na Bahia, que é um artista e sacerdote religioso.
(HERACLITO, 2017 Apud MOCELLIN, 2017)
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Capitulo 2



Capitulo 2.

Frutos do candomblé

Img.10. Maos do Ep6. 11min, 11s. Frames do video. Ayrson Heraclito. 2007. Acervo Videobrasil

0 dendé, nutritiva seiva dessa tese-arvore,
representa, como vimos, um importante éthos
baiano na obra de Heraclito. Ja o candomblé, um
dos galhos mais fortes desse texto-baoba,
representa o poder poético da ancestralidade

religiosa que o artista passa a viver cada vez mais

intensamente. Nas obras que se seguem, veremos

. L, . S QR Code 1. Video Maos do Epd.
como esses dois elementos matérico-espirituais

A.H. 2007

evidenciam no desenvolvimento da carreira do
artista a consolidacao e afirmagao de sua identidade, por meio de sua imersao no
candomblé. Na obra Maos do Epd (2007), video de pouco mais de onze minutos,
apresentada em diversas exposicOes, o artista também utiliza o dendé como

principal fonte matérica e poética. O video rendeu ao artista um prémio no 16°
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Festival Internacional de Arte Eletrdnica - Videobrasil, em 2007, ocasidao em que
a obra passa a compor o acervo da Associacao Cultural Videobrasil, um importante
acervo de obras e publicacoes artisticas em ascensao no pais. Na descricdo da obra
temos que: “Maos dancam sobre o azeite de dendé, imergindo em um ambiente
repleto de fluidos ancestrais. Os diferentes usos e sentidos do 6leo de palma como

ponto de partida para a compreensao de emblemas da cultura afro-baiana.”*

Ogum

Img.11. Maos do Epd. Frames do video: Img. de cada orixa. Ayrson Heraclito. 2007.

0 artista almejava traduzir um pouco da “danca dos orixas” por meio do
movimento das maos, criando uma iconografia desse universo.* Cinco divindades
sdo apresentadas no video, as imagens das maos dancando ao som da musica
ritualistica sao intercaladas por frases que descrevem cada um desses orixas. O
primeiro deles é Exu: “Guardido dos caminhos, mensageiros dos deuses, multiplo e
contraditério”. O segundo, Ogum: “Senhor dos ferros e das facas, amola suas
laminas e abre os caminhos”. O terceiro, Oxéssi: “Senhor da fartura, arma sua
flecha e entra na mata trazendo o alimento”. O quarto, Omolu: “Danca o velho
senhor: aponta a doenca e reza a cura”. E o quinto e ultimo, Xangd: “Rei da

justica, escreve a lei sobre o fogo da verdade”.

Segundo Mufoz, a obra fala da religiosidade dos escravos africanos recorrendo a
elementos ja utilizados anteriormente e apresenta 0s orixas por meio de
movimentos simbélicos das maos. 0 Epd (dendé, em iorubd), funciona como
suporte e cenario para os gestos sagrados, enquanto ouve-se o som dos atabaques
no video. Sobre a obra, a autora diz que:

A mitologia dos orixas, um verdadeiro exército de protecao contra
as adversidades da diaspora africana, é uma explicagcdo metafisica
para a resisténcia e sobrevivéncia dos negros. A brandura do epd

® VIDE,OBRASIL, 2007.
% HERACLITO, 2012. In Video Artistas Indicados PIPA 2012.
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confronta a dureza do percurso atlantico e da sobrevivéncia nos
canaviais; a maciez dos gestos divinos neutraliza as feridas dos
grilhdes e dos acoites dos senhores; da cor intensa do dendé
emerge a luz que ilumina os pordes dos navios negreiros e das
senzalas. (MUNOZ, 2009, p.3)

Oferenda as cabecas dos orixas

Na intensao de criar uma iconografia desse universo religioso, Heraclito criou a
obra Bori. O trabalho surgiu como performance* e foi apresentado posteriormente
como instalacdo de fotos* e video-arte (nesse caso, a partir do registro da
performance). Destaca-se aqui o fato de que o suporte da obra de Heraclito é
muitas vezes flexivel, podendo uma mesma obra apresentar-se sob diferentes
linguagens. Heraclito explica em entrevista que as vezes o registro da performance
nao é o ideal para uma re-exibicdo, seja pela ma qualidade do registro ou pelo
conteudo sagrado presente no momento da performance, quando isso acontece, ele
prefere recriar a obra em estodio tratadas, pensadas pictoricamente,
transformando a obra que antes era performance, em fotografia.* As fotos, por
sua vez, podem ser apresentadas tanto do modo convencional, como impressoes
exibidas na parede da galeria, quanto na forma de instalacdo, onde as impressdes
sdo realocadas em diferentes espacos, adaptando-se ao local e ao conceito da

exposicao em questao.

47 A performance Bori foi presentada pela primeira vez em 2008, no Teatro Castro Alves, no
Mercado Cultura Salvador. Em 2009, Heraclito apresenta Bori no MIP2 - Manifestagdo
Internacional de Performance, em Belo Horizonte. Em 2011, a performance Bori: ofer to the head
vai para Amsterdam, Holanda sendo apresentada no Forum of Live Art (FLAM) - Museumnacht De
Oude Kerk.

%8 A obra Bori como instalagdo de fotos foi apresentada pela primeira vez em Bruxelas, Bélgica, na
exposicdo Afro-Brazilian Contemporary Art - Europalia.Brasil (2011); posteriormente na
Exposicdo Do Valongo a Favela: imaginario e periferia. Museu de Arte do Rio - MAR (2014); e na
exposicdo Entre Terra e Mar em Frankfurt, Alemanha (2017-2018).

4 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.l.
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Img.12. Bori. Performance. Ayrson Heraclito. Frames do video (Registro)
Forum of Live Art (FLAM). Qude Kerk. Amsterdam, Holanda, 2011.

[=]

Heraclito ainda explica que o conceito de
performance, para ele, é muito amplo. Ele diz
que a obra em si é como um residuo de algo
maior. Ele se considera um artista da acao, e diz
que tudo desenha sua agdo: o gesto, a escolha do
repertério, dos temas, o mergulho na
historicidade, na literatura, sua relacdo com a
pedagogia, com a educacgdo, etc. Por isso a obra

final passa a ser uma producao residual.*®

[=]

QR Code 2. Video performance
Bori. A.H. Holanda. 2011. 00:14:00

Na performance Bori, Heraclito cria um verdadeiro ritual inspirado no ato

religioso de ofertar comidas aos orixas. A palavra Bori deriva do iorubd, da fusao

entre b6 (oferenda), e ori (cabeca). Durante a performance, ao som de tambores

do candomblé, Heraclito retira os alimentos de seu recipiente de origem, dispondo-

o0s ao redor da cabeca de cada um dos performers que encontram-se deitados no

chao, sobre esteiras de palha. O performer assume uma postura claramente

5 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014. 00:40:05 &

1:54:56.
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ritualistica, sempre concentrado, apresenta movimentos ora serenos, ora vigorosos.
Para o artista, oferecer comida a cabeca dos deuses é um modo de evocar
protecdo e nutrir a alma, e sobre a performance, ele explica:

A acdo consiste em oferecer comidas sacrificais a cabeca de doze
performers, sendo estes representacdes vocativas e iconograficas
dos doze principais orixas do candomblé. Dar comida para a
cabeca é nutrir a nossa alma. Alimentar a cabe¢a com comidas
para os deuses é evocar protecdo. Todos os elementos que
constituem a oferenda a cabeca exprimem desejos comuns a todas
as pessoas: paz, tranquilidade, saude, prosperidade, riqueza, boa
sorte, amor, longevidade.>!

Segundo Heraclito, cada divindade africana come determinada comida, por isso ele
selecionou cuidadosamente os principais alimentos que sao associados a cada um
dos orixas ali representados. Ele diz que a obra aborda a alimentacgdo ritualistica,
pois no candomblé, o termo Bori designa um ritual de iniciacao, o qual trata da
importancia de se alimentar a cabeca.”? Ainda sobre a religiosidade presente na
sua obra, Heraclito explica que seu entendimento acerca do ato performatico
perpassa sua observacdo das praticas religiosas (o candomblé, no caso) como por
exemplo, os estados alterados de consciéncia, comuns durante os rituais. Na
imagem que se seque fica claro, observando-se a expressao facial do artista, o
nivel de concentracdo e imersdo ritualistica-religiosa que ele assume durante a

performance.

51 HERACLITO, Ayrson. Oferenda a cabeca. Patriménio Cultural. Geledés — Instituto da Mulher
Negra. 2012.
52 HERACLITO, 2012. In Video Artistas Indicados PIPA 2012.
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Img.13. Bori. Performance. Ayrson Heraclito. Registro fotografico da performance.
MIP2. Belo Horizonte — MG. 2009. Acervo pessoal do artista.

Da dificuldade em se trabalhar com religiosidade na arte

Quando perguntei se Heraclito tinha dificuldade em trabalhar com o tema
religiosidade na arte ele afirmou que sim, dizendo que essa questao é, ainda hoje,
delicada. Ele conta que as pessoas sempre o interrogam onde comeca a arte e
onde acaba a religidao em seu trabalho, e, para ele, seu trabalho encontra-se nesse
limiar. Ele considera que essa separagdo ndo existe, em tltima instancia. Nao que
arte e religido signifiquem a mesma coisa, mas para ele, a compreensao de ambas
¢ muito abrangente e fora da perspectiva ocidental nao haveria limite onde uma
acaba e outra comeca. Sobre isso, ele diz:

Eu compreendo que essas agdes humanas, essa forma de saberes
e trabalhos do humano com as energias da natureza, ndo sdo tao
estanques como na antiguidade. Nas civilizagdes antigas arte e
religido realmente eram uma coisa s6. Eu penso nessa
perspectiva, principalmente porque eu ndo posso pensar, por
exemplo, em arte indigena no Brasil, tentando separar o que é
arte, o que é religido; o que é vida, o que é arte. Assim também
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como eu ndo posso pensar na arte afro-brasileira com essa
distincdo. >3

Paradoxalmente, a religiosidade de seu trabalho tem sido mais aceita na Europa
do que no Brasil. Eu o questiono sobre a diferenca entre trabalhar na Bahia, no
Brasil, e no exterior. Sobre isso, Heraclito infere que, apesar de a Bahia ser um
universo extremamente complexo, os simbolos utilizados em sua obra ja sao
conhecidos e por isso a obra é lida mais facilmente, porém, em outras cidades do
Brasil, em locais que ele acreditava terem uma relacdo mais estreita com o
candomblé, seu trabalho nao é tao bem aceito quanto ele imaginava que seria. Ja
em certos paises da Europa, que demonstram um maior distanciamento das
religides, suas obras tem despertado curiosidade e interesse. Heraclito conta que
no exterior ele percebe que existe de fato uma abertura maior as experiéncias, e

com isso, um respeito a religiosidade de seu trabalho.

Politeismo versus monoteismo

Retomando o entendimento de Prandi acerca das diferencas de comportamento
entre as religides politeistas e monoteistas, quanto a aceitacdao do carater sagrado
de uma pela outra, temos uma interessante visao colonial oferecida pelo
intelectual e quilombola Antdnio Bispo dos Santos**, conhecido como Négo Bispo
que nos ajuda a entender as raizes de algumas das dificuldades que Heraclito

enfrenta ao destacar e elevar os saberes ancestrais por meio da arte. Em seu livro

53 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]

>4 Négo Bispo é morador do Quilombo Saco-Curtume, localizado no municipio de Sdo Jodo do
Piaui, é ativista politico e militante de grande expressdao no movimento social quilombola no Brasil.
Possui ensino fundamental completo e faz parte da primeira geracdo da familia da sua mae que
teve acesso a alfabetizacdo. Sua inser¢do na escola foi deliberada e apoiada pela comunidade em
que nasceu face a necessidade de poderem contar com o auxilio de alguém que pudesse escrever
cartas e zelar pela contabilidade e operacdes comerciais da comunidade. Tem um grande gosto pela
escrita poética, pois desde muito cedo precisou desenvolver sua habilidade de traduzir para a
linguagem escrita das cartas os sentimentos, as sabedorias e as vivencias dos seus parentes e
vizinhos. Poeta, escritor e intelectual que prefere ser chamado de relator de saberes, é autor de
inimeros artigos e poemas, ja foi locutor de programa radiofonico e publicou, no ano de 2007, com
apoio do governo do Estado do Piaui, o seu primeiro livro intitulado Quilombos, Modos e
Significados. Foi professor e mestre convidado do projeto Encontro de Saberes na Universidade de
Brasilia. SANTOS, 2015 [Ver biografia da contra-capa.]
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“Colonizagdo, Quilombos: modos e significagdes” (2015), o autor nos oferece uma
visao “‘contra colonizadora” contestando o pensamento construido sob a égide da
colonizagao portuguesa no Brasil, que ele chama de “afro-pindoramica”. Bispo
(2015, p.20) utiliza esse termo justamente para privilegiar a visdo de diversos
povos que foram chamados genericamente de “indios”, fazendo o que ele chama
de “exercicio de descolonizacao da linguagem e do pensamento”, referindo-se ao
territério hoje conhecido como América do Sul como “Pindorama”, termo tupi-
guarani que significa “Terra das Palmeiras”. Ele volta as origens da colonizagcao
lancando mao de textos catélicos como as Bulas Papais para comprovar que a
Igreja legitimava a opressao, perseguicdo e escravizagcdo de todos os ndo cristaos
que fossem encontrados em todo e qualquer territorio além mar. 0O objetivo de seu
livro é entender como se da a continuidade do processo de colonizagao sob sua
configuragdo contemporanea, em face a real perseguicdo sofrida pelos quilombos e
comunidades tradicionais existentes no Brasil (fruto das ameacas do capitalismo
desenvolvimentista). Como veremos ao longo desta tese, Heraclito se aproxima
cada vez mais dessas ideias, presentes na obra de Négo Bispo, pois ao tentar
acessar na Africa pré-colonial uma infinidade de conceitos perdidos, apagados pela
colonizagdo, ele procura resgatar um modo de pensar ancestral no préprio
contexto brasileiro. [Ver capitulo 4, subtitulo “A Africa pré-colonial

(contemporanea)”.]

Heraclito: um artista contra colonizador

Bispo (2015, p.20) explica que utiliza as expressdoes “‘colonizacao” e “‘contra
colonizagao” para “‘conceituar os processos de enfrentamento entre povos, racas e
etnias em confronto direto no mesmo espaco fisico geografico”. Heraclito,
enquanto artista e sacerdote, lida diretamente com o corpus politeista o qual
Prandi e Bispo se referem. Podemos inferir, portanto, que Heraclito age
exatamente no sentido da contra colonizacdo. Na apresentacao do livro de Bispo, o
antropélogo José Jorge de Carvalho sugere que o autor logre ai um enfrentamento

as classicas interpretacdes eurocéntricas, o mesmo que costuma fazer Heraclito
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em sua obra. Esse modelo interpretativo que forjou-se no Brasil imperando até os
dias de hoje, é exemplificado pela fala de José Jorge:

(...) o modelo catélico de colonizacdo, a dominagdo precoce
sofrida pelos indigenas, a instituicdo central da escraviddao na
formacao social e econdmica do pais, a ideologia da mesticagem e
a democracia racial, e os modelos de desenvolvimento, a maioria
deles dentro do regime capitalista. (CARVALHO, 2015, p.10)

Bispo ainda explica que (assim como Heraclito costuma fazer) utiliza a religiao
como ferramenta para suas analises, pois ele entende que a religiao é “uma
dimensao privilegiada para o entendimento das diversas maneiras de viver, sentir e
pensar a vida entre os diferentes povos e sociedades.” Por isso, em seu livro ele
desenvolve ideias tanto acerca da religido crista, que ele considera crucial no
processo de colonizagdo, quanto da religiosidade de matriz africana, presente nas
comunidades quilombolas. Ele refere-se aos colonizadores como “'povos
monoteistas’” e aos colonizados como “'povos politeistas” e, a partir dos textos
papais que cita, ele infere que:

No meu entender, os cristaos citados na Bula sdao os povos que
cultuam um dnico Deus, o Deus da Biblia, onipotente, onisciente e
onipresente, isto é, que pertencem a uma religiao monoteista. Ja os
ditos pagaos sdao os povos que cultuam os elementos da natureza
tais como a terra, a agua, o ar, o sol e varias outras divindades do
universo, as quais chamam de deusas e deuses, e por isso
pertencem as religides politeistas. (SANTOS, 2015, p. 29)

Uma cosmovisao politeista no sistema da arte

Ainda em seu livro, o autor busca compreender as diferencas de interpretacao
entre a “‘cosmovisao monoteista” (dos colonizadores do passado e do presente) e a
“cosmovisao politeista” dos que foram colonizados no passado e que hoje assumem
o lugar (conceitual) de “‘contra colonizadores.” Assim como Heraclito, Bisbo volta
ao passado para elucidar os efeitos e consequéncias do escravismo no presente, e
com isso, desafazer uma estrutura que subjugou diversos povos, generalizando-os
como “‘negros” e “indios” que agora precisam percorrer um caminho de volta as
origens a fim de fazer emergir a singularidade de suas identidades. Assim como

Heraclito o faz na arte, inserindo o saber proveniente dos povos africanos dentro
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do sistema da arte (institucionalizado, regido pelo poder econdmico), Bispo o faz

na Academia, elevando o “saber” em detrimento do “conhecimento”.

Saber versus conhecimento

A designacao “‘saber” foi instituida pela luta contra colonial, ja utilizada nos
diversos setores governamentais no Brasil (como o de Patriménio Cultural, por
exemplo) assim como nas Universidades, na forma de disciplinas e seminarios (nos
quais os mediadores sao os “mestres” detentores do “'saber”, as vezes nao
escolarizados). Sobre a diferenca entre saber e conhecimento, perguntei ao Bispo®
se por um acaso a palavra saber nao era um modo de menosprezar e subjugar
(mais uma vez) uma epistemologia advinda de um pensamento ndo aceito pelo
sistema hegemédnico, enquanto a verdadeira epistemologia seria o chamado
“conhecimento”. Ele me respondeu que nao, de forma alguma. E inferiu que no
quilombo de onde ele vem, diz-se dos mais velhos que esses sao ‘“‘sabidos”,
justamente porque detém o saber de toda uma vida. Ele brinca que nao faria
sentido em dizer que esses eram “conhecidos” por saberem muito. E, para ele,
ainda por uma série de razoes, a palavra saber indica maior credibilidade do que a

palavra conhecimento.

Négo Bispo, Abdias do Nascimento e Ayrson Herdaclito

José Jorge de Carvalho sugere que Bispo deva ser colocado no mesmo patamar dos
intelectuais negros que se destacaram no Brasil dos tltimos tempos, tomando como
exemplo alguém igualmente importante para o campo da arte: Abdias do
Nascimento. Esse artista e intelectual é de fundamental importancia na esteira das
discussdes sobre a arte negra ou afro-brasileira, na qual Heraclito encontra-se

fortemente envolvido. Carvalho nos lembra ainda que Abdias do Nascimento

% Em uma conversa informal, por ocasido de um evento em homenagem a um grande amigo em
comum, em Brasilia, em janeiro de 2018.
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produziu o memoravel manifesto “Quilombismo” que ele diz ser: “como uma
plataforma geral, nao apenas para o Brasil, mas para toda a Diaspora Africana nas
Américas e mesmo para além dela, ao propor, a partir dele, o movimento pan-
africanista de nivel intercontinental”. Relaciono aqui, portanto, Négo Bispo,
Abdias do Nascimento e Ayrson Heraclito atribuindo aos trés uma grande
importancia no cenario das discussdes contra coloniais que se fazem urgentes no

Brasil, dentro e fora da arte.

Decolonialismos e espistemologias do sul

0 “pan-africanismo’” é uma corrente ideol6égica que luta pela unido dos povos
de todos os paises do continente africano contra o preconceito racial, na
intencdo de resolver seus problemas sociais.®*® O conceito de pan-africanismo
pode ser visto como proposta analoga a corrente chamada “epistemologias do
sul”, difundida entre outros, por Boaventura de Sousa Santos®’, que trabalha
com a producdo do conhecimento centrada no hemisfério sul do globo em
parceria com autores latinos, caribenhos, indianos, africanos, afro-diasporicos e
amerindios. Como o pan-africanismo visava construir uma epistemologia a
partir do ponto de vista dos proprios descendentes dos povos colonizados, de
preferéncia sem interlocutores, podemos inferir que essas duas correntes

apresentam forte relagdo uma com a outra.

Ha ainda outro conceito, o “afropolitanismo”, difundido por Achille Mbembe
principalmente por meio da exposicdo Africa Remix (2005), que reuniu no centro
de artes Georges Pompidou, em Paris, oitenta e quatro artistas da Africa negra e
do mundo arabe, oferecendo ao mundo a oportunidade de assistir a um grande

evento sob outra 6tica: um olhar atualizado sobre a arte africana dos ultimos dez

% GELEDES, 2009.

70 socidlogo organizou, em parceria com a antropdloga mocambicana Maria Paula Meneses, o
livro Epistemologias do Sul (2010), no qual participam, além dos organizadores, as autoras e 0s
autores: Amina Mama, Anibal Quijano, Dismas Masolo, Ebrahim Moosa, Enrique Dussel, Jodo
Arriscado Nunes, Kabengele Munanga, Maria Paula Meneses, Milton Santos, Mogobe Ramose,
Nelson Maldonado-Torres, Nilma Gomes, Paulin Hountondji, Radha D’Souza, Ramén Grosfoguel e
Shiv Visvanathan.
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anos. Heraclito diz: "Atualmente, o Achille Mbembe, que é um intelectual do
Camaroes, tem me servido de referéncia para pensar as relagdes de necropolitica
em um contexto pos-colonial."® Heraclito ainda infere que as ideias divulgadas por
meio da mostra acabariam por reverberar em todo o mundo, influenciando
concepgoes estéticas e servindo de referéncia a muitos artistas, especialmente dos
paises da didaspora africana. Ele ainda conta que a exposicdo, que teve co-
curadoria de Simon Njami, outro importante intelectual camaronés, proporcionava
uma verdadeira ideologia, uma nova abordagem acerca do conceito de
Afropolitanismo:

(...) Afropolitanismo ndo é o mesmo que o pan-africanismo ou
negritude. Afropolitanismo é uma estética e uma determinada
poética do mundo. E uma maneira de estar no mundo, recusando-
se, por principio, qualquer forma de identidade vitima - o que nao
significa que ele ndo esta ciente da injustica e da violéncia
infligida ao continente e seu povo (...). (MBEMBE, 2005, p. 28
Apud HERACLITO; SANTOS, 2011, p. 2338)

Como podemos perceber, a obra de Heraclito possibilita uma discussao conceitual
de extrema importancia para a quebra de paradigma epistemoldgico que, nao
apenas o Brasil, mas o mundo inteiro esta passando. Trata-se da desconstrucdo do
conhecimento produzido a partir de um U(nico ponto de vista, que devera ser
substituido por um conhecimento plural, condizente com a diversidade do mundo
atual. Foi apenas em 2003 que no Brasil estabeleceu-se a obrigatoriedade do
ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira® portanto, é de se esperar que nossas
referéncias com relacdo a nossa prépria cultura sejam escassas e confusas. Esse
fendbmeno deriva do racismo intelectual instaurado pela colonizagdo eurocéntrica,
como explica Nascimento (2016, p.231):

Frente a auséncia dos estudos sobre o pensamento filoséfico
africano em nosso pais, resultado do racismo epistémico, buscar
possibilidades de entrada nesse campo de estudos é importante,
seja pela tarefa de incrementar a histéria da filosofia com outros
campos e lugares da producdo filosofica, reagindo ao discurso
racista sobre o continente africano e sua producdo intelectual,
seja para atender a determinacdo legal de inserir conteddos de

58 HERACLITO, 2004. In Mapeamentos. Barrueco. Plataforma Videobrasil. 2004.

59 Por meio da lei 10.639, de 9 de janeiro de 2003 que: “Altera a Lei no 9.394 de 20 de dezembro
de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacgdo nacional, para incluir no curriculo oficial
da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Histéria e Cultura Afro-Brasileira’, e da outras
providéncias.”
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histéria e cultura africanas nos curriculos dos ensinos fundamental
e médio, o que demanda do ensino da filosofia o conhecimento de
filosofias africanas.

Trata-se ainda de reconhecer a voz de quem fora outrora subjugado, para que, a
luz dos esclarecimentos dos préprios sujeitos, o passado seja reescrito e o futuro
seja mais coerente, pois que na esteira dos avangos dos direitos humanos
universais, todos os povos devem ter direito de escrever a propria historia,
protagonizando a produgdo do conhecimento global. Contudo, ao tentarmos
reescrever a nossa histéria nos damos conta de uma série de problemas
epistemoldgicos que nado sao faceis de resolver. Dentro dos espacos de produgdo de
conhecimento existentes alguns codigos de linguagem encontram-se enraizados de
tal modo que ndo podem ser arrancados de uma sé vez. E por isso que para cada
novo conceito que se pretende ser mais coerente com a diversidade cultural, social
e racial, existe uma série de contradicOes e vicios de linguagem que por sua vez sé

serdo desfeitos em uma proxima conceituacao.

Gayatri Spivak, critica e tedrica indiana, é conhecida como uma das principais
referéncias do poés-colonialismo. Sua obra "Pode o subalterno falar?” faz uma
critica a tentativa atual do Ocidente de problematizar a sua propria
representacdo do sujeito do Terceiro Mundo. Spivak analisa as ideias de
descentralizacao do sujeito oferecidas tanto por Marx quanto Derrida, e vai mais
a fundo. A autora considera que a producao intelectual do ocidente é cumplice de
interesses econdmicos ocidentais internacionais. E cita Derrida (1982, Apud
SPIVAK, 2010, p. 81) para demonstrar o quao traicoeira pode se tornar a
tentativa ocidental de dar voz ao sujeito ndao ocidental, como indicada na frase a
sequir: “(...) cada vez que o etnocentrismo é precipitado e ostensivamente
revertido, algum esforco se esconde silenciosamente por tras de todos os efeitos
para consolidar um lado interior e retirar dele algum beneficio domestico”.
Segundo ela, por subalternos entende-se: “As camadas mais baixas da sociedade
constituidas pelos modos especificos de exclusao dos mercados, da representacao
politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato

social dominante”. (SPIVAK, 2004 Apud ALMEIDA, 2010, p. 12) Apesar do
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“subalterno” de Spivak se referir em seu livro mais especificamente a figura da
mulher intelectual (a partir de sua prdépria experiéncia), essa nocdo de sujeito
subordinado indica com eficiéncia o lugar de outros sujeitos nao-hegemdnicos na
sociedade, por consequéncia, também do artista ndo-hegemdnico, normalmente
menosprezado pelos meios de producdo e divulgacdo de wuma arte
institucionalizada pelo Ocidente. Nao é atoa que o conceito de subalterno de
Spivak tem sido referenciado de diversas maneiras, em um sem-niimero de textos

produzidos no hemisfério sul do planeta.

0 sociélogo jamaicano Stuart Hall, outra grande referéncia pés-colonial, reconhece os
problemas gerados pelo uso desse termo, porém sugere que a expressao seja usada
como uma abordagem critica, pensada para superar a crise de conhecimento gerada
pela incapacidade das teorias hegemoénicas que tendem a explicar o mundo sob um
Unico ponto de vista. Hall explica que usar o termo pés-colonial ndo indica que o poder
colonial acabou apds o dominio territorial da coldnia, ele esclarece que os conflitos de
poder, incluindo o campo do saber, continuam nas maos das “‘nacdes pds-coloniais”.
Para Hall, o uso do termo sugere “uma releitura da colonizacdo, bem como o tempo
presente a partir de uma escrita descentrada, da diaspora; ou ainda global, das
grandes narrativas imperiais do passado, que estiveram centradas na nacdo.”
(BERNARDINO-COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 15). Como vemos na explicagao
do proéprio Hall (2003, p.109):

Consequentemente o termo “pés-colonial” ndo se restringe a
descrever uma determinada sociedade ou época, ele relé a
colonizagdo como parte de um processo global essencialmente
transnacional e transcultural - e produz uma reescrita
descentrada, diaspérica ou “global” das grandes narrativas
imperiais do passado, centradas na nacdo. (...) “Global” neste
sentido ndo significa universal, nem tampouco é algo especifico a
alguma nacdo ou sociedade. Trata-se de como as relagdes
transversais e laterais que Gilroy denomina “diaspéricas” (Gilroy,
1993) complementam e ao mesmo tempo deslocam-se as nogdes
de centro e periferia, e de como o global e o local reorganizam e
moldam um ao outro.

0 A exemplo dos textos, dentre tantos outros: KILOMBA, Grada. Who Can Speak? Speaking at the
Center, Decolonizing Knowledge. 2008; MOMBACA, Jota. Pode Um Cu Mestico Falar? 2015;
MORAES, Fabiana. Pode a subalterna outra subalterna calar? 2017.
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Para a pesquisadora israelense Ella Shohat (2006, pp.40-41) no entanto, o
conceito de Ocidente é relativo. Ela explica que a propria Europa é uma sintese de
diversas culturas ocidentais e nao-ocidentais. Ela lembra que as vezes o termo
Ocidente inclui a América Latina, que possui idioma europeu como primeira lingua
e habitos europeus hegemonicos, mesmo apesar de sua heranca étnica indigena e
africana. Para a autora “O colonialismo é etnocentrismo armado,
institucionalizado e globalizado.” E mais: “0 etnocentrismo contemporaneo é o
residuo discursivo ou a sedimentacao do colonialismo, processo através do qual os
poderes europeus atingiram posicoes de hegemonia econdmica, militar, politica e

cultural na maior parte da Asia, Africa e Américas.”

A performer e pesquisadora brasileira Jota Mombaca, influenciada por Shohat,
acredita que na verdade o “pds-colonial” ndo existe. Para Mombaga (2015): “A
colonizagdo ndo é um assunto do passado. E um processo que nunca cessou e que
agora tem novas formas”. Mombaca fala em “'vida apds a morte do colonialismo”
para discorrer sobre problemas acerca da imposicdo de normatividade (modelo de
sujeito ideal: europeu, branco, heterossexual, etc) na sociedade atual e se
questiona sobre as possibilidades de se pensar e falar sobre os outros tipos de
sujeitos existentes, sem cair nas armadilhas da l6gica elitista, que muitas vezes

recria uma situagao colonial.

0 termo decolonial surge da necessidade de se pensar o pos-colonial,
principalmente no contexto da América Latina. Trata-se da tentativa de “‘des-
colonizar’®* a cultura e a educacdo, propondo um projeto pedagégico voltado para
0 pensamento critico em relacdo a nossa histéria. Segundo Bernardino-Costa e
Grosfoguel (2016, p.16):

Apesar de uma longa histéria colonial na América Latina e de
reacdes aos efeitos da colonizacdo, que podemos chamar de
colonialidade, intelectuais dessa regido ndo figuraram e nao
figuram no campo de estudos pds-coloniais. Por exemplo, Homi
Bhabha, Edward Said e Gayatri Spivak — o0s nomes mais
expressivos do campo académico poés-colonial — ndo fazem
nenhuma referéncia a América Latina nos seus estudos.

610 termo “decolonial” deriva da palavra em ingles decoloniality, contudo também pode ser visto
como “‘descolonial”.
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A partir dai, surge a necessidade de um aprofundamento da situacdo especifica do
Brasil para fins de uma mesma discussao: os problemas gerados pelo poder da
minoria hegemdnica versus a submissao da maioria marginalizada. Porém, dessa
vez, desloca-se o local do subalterno para o sul do globo. De fato nos ultimos anos
tem crescido o numero de autores latino-americanos de diversas areas de
conhecimento, sendo esses muitas vezes chamados de intelectuais “‘decoloniais”,
como alguns dos que encontramos no livro organizado por Boaventura Souza e
Santos e Maria Paula Menezes: o socidélogo peruano Anibal Quijano; o filésofo
argentino Enrique Dussel; o fil6sofo porto-riquenho Nelson Maldonado-Torres; o
socidlogo porto-riquenho Ramoén Grosfoguel. Afunilando os estudos pés-coloniais,
direcionando-os para as chamadas “epistemologias do sul”, talvez possamos
encontrar nossas especificidades, as raizes de nossos obstaculos sociais e culturais.
Afinal, conforme questiona Boaventura de Sousa Santos:

Por que razao, nos dois ltimos séculos, dominou uma epistemologia
que eliminou da reflexdo epistemolégica o contexto cultural e
politico da producdo e reproducdo do conhecimento? Quais foram as
consequéncias de uma tal descontextualizacdo? Sao hoje possiveis
outras epistemologias? (SANTOS, 2010, p. 11)¢?

2 Se eu ndo corresse o sério risco de entrar numa longa discussdo e fugir dos principais conceitos
relacionados a obra de Heraclito, eu iria mais a fundo na busca pelos entendimentos que visam
quebrar definitivamente o pensamento colonial que hoje em dia também encontra-se fortemente
atrelado a pensamentos normativos e normalizantes. Esses entendimentos, por sua vez,
interrelacionam além de raca e cor, conceitos de sexo, género, saide mental, necessidades
especiais e patologias, abrangendo uma série de intolerancias comportamentais e culturais,
incluindo a intolerancia religiosa, por exemplo. O padrdo heteronormativo ou normatizante, tem
bases no pensamento colonial ocidental, e tende a excluir de um sistema hegeménico: mulheres,
gays, negras e negros, pessoas com deficiéncias ou pessoas consideradas nao normais por algum
motivo (nesse sentido também poderiamos entrar nas origens da teoria Queer, ou mais
recentemente, Cuir, no Brasil). O fato é que essas discussdes sdo de extrema importancia para o
cenario contemporaneo global, porém elas também encontram uma infinidade de paradoxos e
desafios que devem ser quebrados e reconstruidos a todo momento. Algumas correntes anti-
colonialistas e anti-normalizantes mais radicais criticam severamente toda e qualquer tentativa de
teorizagdo, mesmo aquelas que pretendem construir o conhecimento baseado na pluralidade. Apds
ser iniciada aqui, essa discussao conceitual ndo teria fim, pois as mesmas criticas feitas em relagao
a chamada corrente poés-colonial (Stuart Hall, Gayatri Spivak, Homi Bhabha), sdo feitas as
correntes de pensamento pan-africanistas (Abdias nascimento) ou as Epistemologias do Sul
(Boaventura de Souza Santos), justamente por acharem que nenhuma delas da conta das
especificidades dos povos e nagdes correspondentes ao hemisfério sul do globo terrestre que
abarcam América do Sul, Africa e India e toda a pluralidade ndo normativa dessas culturas. Se eu
quisesse iniciar aqui essa discussao eu precisaria construir varios ringues epistemolégicos para que
pudessem lutar, por exemplo: Ella Sohat e Jota Mombaca contra Stuart Hall e Gayatri Spivak. Se
Négo Bispo lutasse ao lado de Sohat e Mombaca eles teriam sérias chances de ganhar a briga
contra o “anti-colonialismo contaminado” de Hall e Spivak, que supostamente nao entendem sobre
as especificidades do Brasil, por exemplo. Porém, o fato de Bispo ser um homem heterossexual e
cisgénero, imediatamente o desqualifica a lutar ao lado de uma mulher e de uma bicha nao-binaria
(como se apresenta Mombaga). Spivak e seu livro “Pode o subalterno falar”(2010) gerou uma
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Sera que foi racismo?

Como exemplo dessa dificuldade em se trabalhar com a religiosidade afro, Heraclito
relatou-me sua experiéncia com a performance Bori em Belo Horizonte. Ele conta
que nao esperava ter grandes problemas por saber que Minas Gerais é uma regiao de
muitos negros assim como a Bahia, e pelo fato de haverem ali casas de candomblé
muito antigas. Contudo, ao procurar os materiais necessarios para a execugdo da obra
Bori ele percebeu que ndo seria tdo facil como imaginou. Heraclito supds que essa
dificuldade deu-se devido a complexidade do candomblé, dizendo que a religido é de

fato bastante diversificada nas diferentes regides do Brasil.

Porém, ao ouvir o relato de Heraclito imediatamente lembrei-me de minhas
proprias experiéncias em Belo Horizonte, minha cidade natal. E ndo pude deixar de
relacionar a dificuldade enfrentada por Heraclito com o tipico racismo daquela
cidade, cuja imagem social parece estar completamente presa a época colonial: tire
uma foto e vera em algum lugar uma pessoa negra servindo uma pessoa branca. Dito
isso, compartilho aqui uma das inimeras cenas de racismo observadas por mim
naquela cidade, apenas para ilustrar a minha desconfianca de que a dificuldade que
Heraclito encontrou na busca pelos ingredientes e objetos religiosos que ele

precisava na obra pode ter sido, na verdade, uma consequéncia do racismo.

Certo dia, perguntei a uma cabelereira, em um saldao onde todas as funcionarias
eram negras, onde eu poderia fazer trancas afro no cabelo. Imediatamente elas se
entreolharam com uma cara de espanto, e em seguida deram uma gargalhada. Elas
disseram enfaticamente que aquilo era loucura e que se eu fizesse essas trangas eu
estaria “‘cacando problema”. Naquele momento, ficou claro para mim que a fala
delas derivava de suas prdprias experiéncias com o cabelo, forte definidor da
identidade racial. Basta um dia em Belo Horizonte para perceber que a maioria das

negras alisa seus cabelos, indicando quao forte sao os resultados da escravidao

infinidade de textos no Brasil os quais buscam incessantemente por uma legitimidade genuina dxs
subalternxs mais auténticxs, utilizando propositadamente aqui o “x” como parte dessa proposta
problematizadora, que por sua vez funciona como uma espécie de critica construtiva, mas que ao
mesmo tempo pode ser extremamente confusa e angustiante se usada em um texto muito longo.
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naquela regido. L4, talvez como no Sul do pais, nao se vé muita mistura interracial e
a maioria das negras e negros ainda ocupam uma posi¢ao de subserviéncia: dai a
dificuldade em afirmar-se dentro de uma estética ou religiosidade negras. Por esse
motivo, especulo aqui que Heraclito pode ter tido dificuldade de encontrar certos

produtos religiosos justamente pelo fato dos adeptos do candomblé estarem

constantemente escondendo sua religiosidade, em funcao do forte preconceito.

Img.14. Bori. Performance. Ayrson Heraclito. Registros fotograficos da performance.
MIP2. Belo Horizonte, 2009. Fotos: Marcelo Terca Nada.

Vislumbrando a mudancga

Como veremos ao longo desse texto, a obra de Heraclito também levanta questdes
sutis, e a0 mesmo tempo profundas acerca dos resultados histéricos da colonizagao
na sociedade brasileira. Podemos entender essa dificuldade de aceitar as préprias
raizes culturais, no caso a religiosidade afro-brasileira, como resultado do processo
de ocidentalizacao do Brasil, onde a populagdo foi ensinada a eleger uma formacgao
(portuguesa) em detrimento de outras (negra e indigena). Por outro lado,

Heraclito infere, ainda em entrevista, que essa abertura também esta acontecendo
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pouco a pouco no Brasil, haja vista a rapidez com que seu trabalho vem sendo

reconhecido. E essa abertura, por sua vez, advém de um longo processo de

reinvindicacao e legitimagao daqueles que lutam pela cultura afrodescendente.

Img.15 Bori. Performance. Ayrson Heraclito. Registro fotografico da performance.
MIP2. Belo Horizonte, 2009. Foto: Marcelo Terca Nada.

Religiosidade como guia

Heraclito explica que vive imerso num universo religioso e filoséfico que guia nao
apenas sua producdo artistica e criativa, como também sua maneira de se
relacionar com o mundo e com a natureza. Ele conta que chegaram a afirmar que
seu trabalho tratava-se de religiao e nao de arte, o que acabou por gerar reflexdes
acerca dessa questao em seu trabalho. Também nao haveria limite entre
performance e ritual, pois, muitas vezes, a performance acontece, de fato, sob o
estado alterado de consciéncia. Heraclito conta que em determinado momento, sua
arte deixa de ser um trabalho dentro da uma ldgica capitalista, para tornar-se uma
espécie de obrigacdo religiosa, como uma oferenda. A complexidade da

religiosidade presente em sua obra também esta calcada na relacdo que ele
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proprio estabelece com elementos e energias da natureza, e isso acaba

influenciando todo seu processo criativo. ¢

Sacro sim. Tradicional? Depende

Heraclito chega a referir a si mesmo como um artista sacro. Sobre isso, ele explica
que trabalha muito com a mitologia Iorubana e com os deuses negros cultuados no
Brasil. Ele diz que quando trabalha com esses mitos e divindades, ele trabalha
também com a energia deles. Ele cita como exemplo a performance Batendo
Amala, que veremos mais adiante, em sua apresentacdo na exposicao Memorias
Inapagaveis (2014), para dizer que a performance tem um claro viés religioso e a
intencdo era de fato trazer uma energia de justica (evocando o deus Xangd) para
o contexto da exposi¢dao. Além disso, ele diz que se considera um artista sacro pois
trabalha com toda uma ética em relacao a religiosidade presente em sua obra, que
sempre respeita limites e restricdes. Ele explica que ndo faz nada sozinho, antes
de criar ele “'pede autorizacdao”, “consulta o oraculo”, e ja sabe, a partir do seu
conhecimento e de suas vivéncias na religidao, “o que que pode ou nao pode”, “o
que deve ou nao deve fazer”. ** Em entrevista, ele inferiu que:

Eu construi uma ética de comportamento, em relagdo
principalmente aos segredos, o que toda religido tem, que ndo
pode de certa forma ser revelado para qualquer um. E como o
meu trabalho esta inserido no sistema, que é um sistema ocidental
de certa forma, eu tenho tido um cuidado muito grande de
apresentar até um determinado limite.®

Se por um lado, conforme elucida Heraclito, a tradicdo da religido ndo deve ser
vista como algo estanque, mas sim como algo dindmico — citando o exemplo do
registro fotografico que antes ndo era bem visto pelas casas de candomblé, mas

que agora ja comeca a ser aceito — por outro, quando um terreiro faz uma festa

63 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevisjca na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]

64 HERACLITO, 2015. In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2015. 00:40:05 a
1:54:56.

6 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]
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publica, ele recebe bem seus convidados, mas estes nao entram no “‘quarto de
santo”, apenas os filhos, os iniciados. Nesse sentido, vemos que o trabalho
ritualistico de Heraclito baseia-se tanto na ética, quanto na negociagdo religiosa,
respeitando-se aquilo que é ou nao permitido, em determinado momento. Heraclito
também enfatiza que um de seus maiores objetivos é deslocar o espaco religioso
para o espaco da arte. Ele considera que essa “transmigracao” de espacos é algo
muito especial, pois ao criar determinada acao ritualistica dentro da arte, ela nao
deixa de ter seu poder religioso, mesmo que esteja em outro espaco. Ou seja, o
conteudo religioso nao se perde durante essa transferéncia. ¢
Cada pessoa, antes de nascer escolhe o seu ori, 0 seu principio
individual, a sua cabeca. Ele revela que cada ser humano é (nico,
tendo escolhido suas proprias potencialidades. Odu é o caminho
pelo qual se chega a plena realizacao de ori, portanto ndo se pode
cobicar as conquistas do outro. Cada um, como ensina Orunmila —
Ifa deve ser grande em seu préprio caminho, pois, embora se

escolha o ori antes de nascer na Terra, os caminhos vdo sendo
tracados ao longo da vida. ¢’
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| Img.16. Cab;ga de Ox6ssi. AH. 200 Img.17. Cabeca de Oxum. A.H. 2009

Fotografia da série Bori. 100 x 100cm Fotografia da série Bori. 100 x 100cm
66 Thidem.

67 HERACLITO, Ayrson. Oferenda a cabeca. Patrimdnio Cultural. Geledés — Instituto da Mulher
Negra. 2012.
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Img.18. Cabeca de Oxumaré. A.H. 2009 Img.19. Cabeca de Xangd. A.H. 2009
Fotografia da série Bori. 100 x 100cm Fotografia da série Bori. 100 x 100cm
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Img.20. Bori cabeca de Tempo. A.H. 2009 Img.21. Bori cabeca de Oxala. A.H. 2009
Fotografia da série Bori. 100 x 100cm Fotografia da série Bori. 100 x 100cm.
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Img.22. Cabeca de Ossain. A.H. 2009 Img.23. Cabeca de Iansd. A.H. 2009
da Fotografia série Bori. 100 x 100cm. Fotografia da série Bori. 100 x 100cm
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Img.24. Cabeca de Omolu. A.H. 2009 ‘ Img 25 Cabega de Iemanja. A.H. 2009
Fotografia da série Bori. 100 x 100cm. Fotografia da série Bori. 100 x 100cm.
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Img.26. Cabeca de Ogun A.H. 2009 Img 27 Cabega de Nana. A H. 2009
Fotografia da série Bori. 100 x 100cm. Fotografia da série Bori. 100 x 100cm

As fotografias da serie Bori foram apresentadas em uma grande exposi¢cao na
Bélgica, em 2011, intitulada Incorporations: Afro-Brazilian Contemporary Arté. A
mostra, comissariada por Conduru, fazia parte do Festival Internacional de Artes
da Europa Europalia-Brasil e aconteceu na galeria La Centrale Eletrique, em
Bruxelas, exibindo obras de oito artistas, além de um coletivo, todos brasileiros.
Sobre a exposicao, o curador infere que:

Nestes didlogos, o principal foco de interesse sdo as religides
afro-brasileiras, seguindo a tradicdo de representa-las, que fora
iniciada quando o Brasil era uma coldnia portuguesa e tem
ganhado maior relevo na modernidade, desde o final do século

68 A exposicdo ocorreu no periodo de 15/10/2011 a 15/01/2012.
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XIX. As obras resultam de vivéncias em comunidades religiosas,
de pesquisas feitas diretamente nas mesmas e da singular
presenca delas na paisagem brasileira. Lidando com seus
imaginarios e praticas, ora sao feitas apropriacdes imediatas ou
transformadas de seu amplo e particular universo plastico-
simbolico, sobretudo de imagens de seus mitos e divindades, ora
sao explorados seus ritos, em processos marcados por
consonancias e lapsos entre arte e religidao.®®

Lavando a alma com pipoca

Img.28. Buruburu. Videoinstalacdo em dois canais. 3min 7s. Ayrson Heraclito. 2010.

Assim como a obra Bori, muitas obras de Heraclito falam abertamente sobre o
universo religioso, de modo ao mesmo tempo leve e impactante. A obra
Buruburu, por exemplo, ndo cessa de ser exibida ao publico sob diferentes
linguagens, renovando e potencializando seu contetdo a cada novo contexto.
Como veremos, a obra assume conexdes profundas com correntes de
pensamento que partem do universo mitico e poético, para um contexto social e

politico, atualizado e global.

69 CONDURU, 2011. In Incorporagdes — arte afro-brasileira contemporanea. Geledés — Instituto da
Mulher Negra. 2011.
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A obra Buruburu existe em forma de video-arte,
performance™ e fotografia’2. Heraclito conta que
o ritual de limpeza com a pipoca é muito comum
na Bahia, as segundas-feiras, que é dia de Omulu
— a pratica pode ser vista, por exemplo, no Bairro

de Sao Lazaro, em Salvador. Para Heraclito, a

pipoca, que representa a flor de Omolu (dai o

QR Code 3. Video Buruburu.
A.H. 2011

nome Buruburu, em referéncia a palavra
Doboru 7, derivada do Ioruba), provoca uma

limpeza profunda no corpo.

Do entretenimento a purificacao

Sobre a apresentagao de sua performance na Alemanha, em 2016, Heraclito conta
que se admirou com a reacdo do publico — pois, como dito anteriormente a
receptividade de suas obras no exterior tem se mostrado surpreendentes. Ele diz
que, a principio, aquele publico ndo via na pipoca algo sagrado, mas ao contrario,
um alimento relacionado ao lazer, ao entretenimento. Alguns chegaram a rir ao
verem os cestos repletos de pipoca, no entanto, apés o inicio da performance uma
enorme fila se formou, e ele passou cerca de uma hora e quarenta minutos
atendendo o publico, realizando o ritual de limpeza. Ele observa, com humor, que

nunca deu tanto banho de pipoca nas pessoas, quanto naquela ocasiao.™

700 video-arte Buruburu em dois canais, feito em 2010 de duracdo de 3min e 7s foi exibido no The
7th Berlin International Directors Lounge - Contemporary Art and Media, em Berlim, Alemanha,
em 2011.

1 Apresentou a performance nas exposicdes: Axé Bahia, LA, EUA (2018); Entre terra e Mar,
Frankfurt, Alemanha (2017); Pérola Negra, Sdo Paulo, Brasil (2016); The incantation of the
disquieting muse, Berlim, Alemanha (2016).

2 Sendo apresentadas nas exposicdes: Pérola Negra e Entre Terra e Mar.

3 LODY, Raul. Dicionario de Arte Sacra & Técnicas Afro-Brasileiras. Verbete: Doboru. P. 47.

74 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]
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Img.29. Buruburu. Performance. Ayrson Heraclito. Registro fotografico da performance.
The incantation of the disquieting muse. Savvi Contemporary, Berlim, Alemanha. 2016.

Futuros da Africa

Heraclito conta que a ideia dessa exposicdo, intitulada The incantation of the
disquieting muse, era muito interessante, pois visava reunir artistas africanos e da
diaspora para trabalhar com a ideia de cura, de ritual e de religiosidade, fora da
perspectiva ocidental.” De fato, a exposi¢do, fruto da parceria entre o Savvy
Contemporary, Alemanha e o Goethe Institute da Africa do Sul, pretendia discutir
conceitos sobrenaturais para além de uma visao ocidental equivocada - por meio da
exposicao, de performances, de leituras e outras “invocacoes”. O projeto pretendia
olhar para fendmenos sobrenaturais observando como estas praticas se manifestam
no nivel cultural, econdmico, politico, religioso, e até mesmo em espacos

cientificos, na Africa, e para além da Africa.

A exposicdo The incantation of the disquieting muse era uma continuacdo do projeto
African Futures, que aconteceu sob a forma de trés eventos interdisciplinares
simultaneos em Joanesburgo (Africa do Sul), Lagos (Nigéria) e Nairobi (Quénia), no
ano de 2015. O projeto pretendia explorar o futuro da Africa sob as narrativas
potenciais e expressdes artisticas - englobando artes visuais, performance, midias

digitais, musica, filmes e literatura - lancando as seguintes questdes: Como sera o

5> HERACLITO, 2016. In Video Artistas Indicados PIPA 2016.
6 SAVVY Contemporary. The incantation of the disquieting muse. On Divinity, Supra-realities or
the Exorcisement of Witchery. 2016.
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futuro da Africa? Como os artistas e estudiosos imaginam esse futuro? Que narrativas
os artistas africanos tém desenvolvido? Quem gera conhecimento sobre a Africa?
Quais sao as diferentes linguas que usamos para falar sobre o futuro politico,

tecnoldgico e cultural da Africa?

E de fato muito interessante ver como o trabalho de Heraclito dialoga com outros
artistas afro-disporicos de uma corrente mundial que, entre outras coisas, reescreve a
histdria e recria conceitos para além de uma visao hegemoénica ocidental. A linguagem
religiosa e mitica presente nessa corrente artistica, nao é, fundamentalmente menos
valida que o pensamento racionalista tradicional, apenas diferente. Contudo, para que
esse conhecimento, que tem bases no pensamento mitico africano, possa ser
compreendido e aceito pelas sociedades ocidentalizadas ele precisa existir dentro do
sistema da arte. Como é proprio da arte estar sempre a frente de seu tempo, ela nos
mostra este novo e impreterivel caminho: trata-se do inicio de uma nova era onde o
outro sera apenas 0 outro, e ndo menos importante. Além disso, ja que a arte nao
apenas ilumina o futuro tal qual um farol, como também prevé necessidades e anseios
humanos, podemos inferir que esse movimento artistico de cunho afro-diaspérico

corrobora um desejo latente de legitimacao negra nas sociedades de todo o mundo.

Didlogo com a obra Martyrs de Bill Viola

A imagem do banho de pipoca caindo sobre o performer imediatamente me
remeteu a obra Martyrs (Earth, Air, Fire, Water), de Bill Viola, apresentada na
Catedral de St. Paul, em Londres, em 2016, como parte da exposicao Stations of
the Cross”’, comissariada por Aaron Rosen. As duas obras em forma de video,

Buruburu e Martyrs dialogam principalmente enquanto imagem, linguagem e

T A exposicdo intitulada Stations of the Cross aconteceu no periodo de 10 de fevereiro a 28 de
marco de 2016, em 14 locais diferentes em Londres, onde obras de arte contavam a histéria da
Paixdo de Cristo de uma maneira diferente e plural, por e para pessoas de diferentes religides. O
publico poderia fazer uma peregrinacdo pela cidade mapeando a geografia da Terra Santa,
recriando assim uma “Nova Jerusalém”. A exposicdo, com curadoria de Aaron Rosen e Terry
Duffy, foi uma parceria entre diversas instituicdes, dentre elas: The City of London Corporation;
University of Cambridge; Victoria and Albert Museum; Inner Temple; Coexist Foundation. In
COEXIST House. The Stations of the Cross exhibition held in 14 different locations across London.
Disponivel em: <http://www.coexisthouse.org.uk/stations2016.html> Acesso em: mai 2018.
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forma. O livro Art Science 1900 (2011, p. 699) nos lembra que é a partir da
década de 1990 que a projecdo de video comeca a tornar-se comum na arte
contemporanea, citando o trabalho de Viola do qual deriva a obra Martyrs (2014),
o video-arte The Crossing (1996). Como parte da exposicdo organizada por Rosen,
tive a oportunidade de realizar uma visita guiada a obra de Viola na Catedral de
St. Paul’, onde pude adquirir o video sobre o processo criativo do artista, no qual
ele conta que a obra Martyrs iniciada em 1996, trazia apenas os elementos agua e
fogo, e mais tarde, em The Crossing, o trabalho foi recriado incluindo também o ar
e a terra, abarcando os quatro elementos. Viola explica que fora inspirado por uma
citacdo de Jodo na Cruz que dizia: “A ciéncia humana ndo é capaz de entender
uma experiéncia descrevendo-a, apenas aquele que passou por ela sabera o seu

significado, ainda assim, nao haverao palavras para descrevé-la”.”

Img.30. Martyrs (Earth, Air, Fire, Water). Bill Viola e Kira Perov. 2014.
Catedral de St. Paul. Londres, UK. 2016. Foto: Renata Homem

Apesar de a principal conexao entre as duas obras dar-se por meio da forma, a

analogia espiritual é perfeitamente possivel. Ainda que baseadas em diferentes

78 Dia 12 de margo de 2016, realizei em parceria com Carolyn Rosen, uma visita guiada a Estacdo
11 da exposicao Station of the Cross, a obra de Bill Viola e Kira Perov, intitulada Martyrs (Earth,
Air, Fire, Water), na St Paul’s Cathedral. O tour deu-se a partir de uma discussdo acerca do tema
What does sacrifice mean to you? (0 que significa sacrificio para vocé?) Ver COEXIST House.
Stations of the Cross Events. Disponivel em: <http://www.coexisthouse.org.uk/events.html> Acesso
em: mai 2018.

" Tradugdo livre da autora. Citagdo original feita pelo autor a partir de St Jonh at the Cross:
"Human science is not capable to understand one experience of describing it, only one who has
passed through it will know what it means, though that will be no words for it." VIOLA, Bill. In
Video The Crossing. 2014. 00:02:11.
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religides, ambas provocam questionamentos
animicos universais. As duas obras, Buruburu e
Martyrs, trabalham com referéncias mitol6gicas e
religiosas: a primeira, com o mito Iorubano do
deus Omolu; a segqunda, faz referéncia a

passagem biblica relatada pelo apéstolo Jodo, em

alusao a dor de Cristo na Cruz. Em Buruburu, o
performer recebe um banho, uma chuva de QR Code 4. Video Martyrs.
pipoca, e apresenta uma expressdo serena que Bill Viola; Kira Perov. 2016
por sua vez indica aceitacdo, entrega. Na obra Martyrs, os quatro performers
também reagem a acdo dos quatro elementos diretamente sobre seus corpos com
expressoes de tranquilidade e resignacdo. Enquanto a obra Buruburu traz o ritual
usando a pipoca como simbolo religioso para falar de cura e limpeza energética, a
obra Martyrs trabalha com a ideia de sacrificio, revelando a comunhao sagrada

que ha entre corpo e natureza.

Narrativas afro-mitol6gicas em oposicao a “histéria tnica”

Heraclito apresentou o video Buruburu na exposicao coletiva Fic¢bes, ocorrida no
Rio de Janeiro, em 2015.%° A curadora da exposi¢cao, Daniela Neme, diz que a
obra fala da forca da oralidade presente nos mitos africanos, da capacidade que as
nacdes, que foram arrancadas de seus territérios de origem e trazidas para o
Brasil, tém em preservar sua cultura por meio do poder magnetizado daquilo que é
falado e cantado. Ela acredita que no video, exibido em dois canais, ha uma clara
comunicacdo entre as duas telas, pois enquanto na primeira o milho esta
explodindo e transformando-se pipoca — a flor aberta que alimenta o corpo e a
alma - na outra tela, um homem negro a recebe em forma de banho. Ela ainda
considera que:

Estar diante de Buruburu é participar, ainda que
involuntariamente, deste banho reenergizante, comunhao entre o
concreto e o invisivel: a escala monumental e a direcdo

8 De 12 de julho a 6 de setembro de 2015, na Caixa Cultural, Rio de Janeiro - RJ.
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absolutamente frontal propostas por Heraclito fazem com que o
homem que se banha também veja quem o vé. Estamos no espelho
daquilo que também somos, do lugar de onde também viemos. &

A ideia da exposicdo intitulada Ficcbes, por sua vez, era assinalar a pluralidade
presente na arte brasileira, mergulhando no universo narrativo de uns dos maiores
artistas contemporaneos em atividade no pais®. A curadora conta que enquanto
pensava sobre os caminhos da exposicao, sobre o tema “'narrativas’” — dai a escolha
do mesmo titulo da obra de Jorge Luiz Borges — assistiu a um video, o qual
influenciou diretamente na construcdo da mostra, tratava-se da palestra da
escritora nigeriana Chimamanda Adichie (gravado nos EUA, em 2009) cujo titulo
“0 perigo de uma unica histéria’” alertava para o risco de conhecermos apenas
uma versao sobre algo. O contetido da palestra interferiu no processo curatorial,

ajudando a pensar formas de abordar as fronteiras entre arte e narrativa.®

Considerei pertinente destacar aqui esse detalhe que envolve a criagdao do conceito
da exposicao - a qual Heraclito fez parte com a obra Buruburu - por achar que é
exatamente isso que a obra de Heraclito provoca, um novo olhar, por meio de
varias histérias sobre uma mesma cultura, ha tanto tempo relegada e fadada a
versao colonialista, a cultura afro-brasileira. Dentro da enriquecedora palestra de
Adichie, temos a seguinte explicacdo: A consequéncia de uma unica histéria é
essa: ela rouba das pessoas sua dignidade. Faz o reconhecimento de nossa
humanidade compartilhada dificil. Enfatiza como nés somos diferentes, ao invés de

como somos semelhantes.” 8

81 NAME, 2015. In Ayrson Heraclito. In Textos criticos - Blau Projects. 2015.

8 pPIPA, 2015. In Ultimos dias - Mostra coletiva “Ficcdes” mergulha no universo das narrativas
contemporaneas, 2015.

8 NAME, 2010. In Ficgdes: o perigo de uma histéria tinica. In Daniela Name. Algumas palavras
sobre cultura. 2010.

8 ADICHIE, 2009. In Video da Palestra: The Danger of a Single Story, 2009. 00:13:55.
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Img.31. Buruburu. Performance e fotografias (registros). Ayrson Heraclito.
Exposicdo Pérola Negra. Blau Projects Galeria, SP - Brasil. 2016

Sobre flores e amor

Outra curadora, Beatriz Franco, dessa vez da exposicdo individual de Heraclito
em Sao Paulo (2016) - onde a obra Buruburu foi apresentada em mais de um
formato - sugere que esse inspirador trabalho instaura o ritual de banho e de
cura, presente tanto nas culturas africana quanto brasileira, chamando a
atencao para a reconexao, a libertacao do sofrimento e a limpeza do corpo e da
alma. Franco relembra o mito iorubano o qual a obra se refere, indicando que
assim como na vida, nada tem apenas uma funcdo, tudo esta conectado. Por isso
os mitos nos ensinam e nos fazem estabelecer relagdes, de algum modo, com a

nossa prépria vida. &

8 FRANCO, 2016. In Texto sobre Pérola Negra. Exposicdo individual de Ayrson Heraclito. Blau
Projects Galeria. 2016.
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Img.32. Flor e chagas. Ayrson Heraclito. 2013
Fotografia da série Mitologias Africanas. 100 x 130cm.

A lenda abordada na obra é sobre o Deus negro Omolu, filho de Nana com Oxala.
Omolu teria sido salvo por Iemanja apds ser abandonado por sua mae, coberto de
chagas, perto da praia. lemanja pegou-o para si, lavou-o e curou suas feridas,
fazendo-lhe uma roupa de rafia para cobrir-lhes as cicatrizes. Omolu ja era um
homem forte e poderoso, mas ainda parecia pobre, por isso, sua mae adotiva
decidiu dar-lhe parte de sua riqueza, suas preciosas pérolas. (PRANDI, 2001,
p.215) Sobre isso, Heraclito sintetiza: “0 mito e a vida: no banho ritual o ato de
lavar o corpo e a alma nas aguas da grande mae limpa todas as chagas, tornando
seu filho, o “Jeholu’, senhor das pérolas.” (HERACLITO Apud FRANCO, 2016)
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Img.33. Buruburu I. Ayrson Heraclito. 2013
Fotografia da série Mitologias Africanas. 100 x 130cm.

Franco considera que o trabalho Buruburu fala também sobre o amor, sem denotar
a obra o carater generalista dessa palavra. 0 amor seria representado
simbolicamente na mitologia referida, pelo tempo devotado ao outro, pela acdo de
limpar e cuidar. A curadora ainda completa, inferindo que: “o peso das escolhas
ancestrais que precisamos transcender para que o novo nasca - indica que feridas
abertas s6 se curam com atos de amor”. Ela ainda lembra que Heraclito se
considera um tradutor dessa mitologia, fazendo a ressalva de que uma traducdo é

sempre uma versao, como infere:

Ele ndao se apropria do mito com a intencdo de ilustrar o que a
imaginacdo é capaz de produzir quando escutamos as histérias
oralmente transmitidas ao longo de séculos e mares. Seu trabalho
nasce de um convivio longo e intimo com esses mitos, as escolhas
nao sdo intelectualmente predefinidas, nao é possivel separa-lo da
sua producdo, nem da sua histéria. (...) é a criacdo de um mundo,
sua traducdo pessoal, sua versdao propria. 0 tempo devotado ao
outro - a acdo de limpar com folhas ou pipoca ou agua, o peso das
escolhas ancestrais que precisamos transcender para que 0 novo
nasca - indica que feridas abertas s6 se curam com atos de amor.
E mais uma vez, na vida, assim como no mito, jamais podemos
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prever de onde ele surge. Cabe a quem esta do outro lado, a quem
foi abandonado ao mar, a quem entrou na galeria no momento da
performance, deixar-se banhar. (FRANCO, 2016)

Img.34. Buruburu II. Ayrson Heraclito. 2013. Fotografia da série Mitologias Africanas. 100 x 130cm.

Tradutor do universo do sagrado

Questionado sobre a relacdo do sagrado com o seu trabalho e de como arte e
religido se unem na sua producdo, Heraclito responde que esse limite se mostra
bastante ténue em sua obra. Ele sugere que como é praticante do candomblé ha
quase trinta anos, seu caminho religioso foi paralelo a sua trajetéria artistica. E
explica: “Eu me considero uma espécie de tradutor desse universo do sagrado.
Tradutor no sentido de alguém que aproxima as pessoas de um outro universo,
tornando aquilo publico para os nao iniciados.”¢ Ele afirma que tudo o que faz tem
uma fundamentacao religiosa e passa pelo conhecimento que ele adquiriu dentro

no candomblé. E explica que nao faria sentido dizer que aquilo que ele faz

8 HERACLITO, 2017 Apud MOCELLIN, 2017.
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enquanto artista ndo tem efeito religioso, pois quando a intencdo é essa, o teor
ritualistico se faz presente. Sobre a obra Buruburu ele afirma: “Quando eu passo
pipoca no corpo das pessoas, eu nao estou fazendo de conta (...) eu acredito que se

limpa (...) eu estou renovando uma energia ali”. &

Representando a Bahia

A apresentacdo mais recente da obra Buruburu foi em Los Angeles, USA, na
exposicao Axé Bahia: the power of art in an afro-brazilian metropolis, em
setembro de 2017. A exposicdo visa explorar o papel cultural que a cidade de
Salvador representa nao apenas para o Brasil, mas também para a América
Latina, constituindo-se como um importante centro de praticas artisticas de
inspiracdo africana. A mostra é a apresentacao mais abrangente das artes baianas
até a data, nos EUA, e apresenta o trabalho de modernistas como Mario Cravo
Neto, Rubem Valentim e Pierre Verger, bem como dos artistas contemporaneos
Ayrson Heraclito, Rommulo Conceicdo, Caetano Dias, Helemozdo e outros. A
exposicdo Axé Bahia apresenta mais de 100 obras de meados do século XX até o

presente, incluindo escultura, pintura, fotografia, video-arte e instalacao.

QR Code 5.Video performance
Buruburu. A.H. EUA. 2017

Img.35. Buruburu. Performance. Ayrson Heraclito.
Fowler Museum — UCLA. Califérnia, USA. 24 set 2017.

8 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida a Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]
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Img.36. Buruburu Performance (registro). Ayrson Heraclito.
Exposicdo Entre Terra e Mar. WKM, Frankfurt, Alemanha. 2017.

Novamente chamo a atengdo para o fato de Heraclito estar presente em momentos
como este, de grande importancia, onde o tema abordado ganha cada vez mais
visibilidade internacional. O fato de a exposicao, organizada pelo museu Fowler
(Universidade da Califérnia em Los Angeles), ter a co-curadoria de Roberto
Conduru, sem duvida nos ajuda a garantir que a Bahia e o Brasil nao sejam
representados de modo superficial ou exotizado, como de costume. A exposicao
ainda faz parte de um projeto maior na mesma universidade, que pretende
explorar histéria e heranca africanas no Brasil. Dando destaque de modo
subliminar para o trabalho de Heraclito, o museu Fowler infere que:

Ao aumentar a compreensao popular das principais expressdes da
heranca africana, como a religido do candomblé, a exposicdo
explora as complexidades da afiliacdo racial e cultural no Brasil e
as formas provocadoras pelas quais os artistas experimentaram e
responderam criativamente as realidades prevalecentes da
identidade afro-brasileira na Bahia. 8

8 FOWLER Museum at UCLA. Axé Bahia: the power of art in an afro-brazilian metropolis. 24 set
2017 a 15 abr 2018.
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Img.37. A flor do velho. Ayrson Heraclito. 2013
Fotografia da série mitologias africanas. 110 x 110 cm.

Salve Xango

A performance e o video-arte Batendo Amala (2011), é mais um trabalho que une
elementos simbdlicos e ritualisticos da cultura e religiosidade afro-brasileiras para
trazer a tona questdes do universo do negro na Bahia e no Brasil. Por meio da
recriacdo de um rito religioso, Heraclito oferece ao publico a oportunidade de
vivenciar um pouco desse culto sagrado tdo complexo. Trata-se do preparo de um
alimento sagrado conhecido como ajeb6, oferecido na performance ao deus da
justica: Xangd. Além do dendé, elemento recorrente em suas obras, o artista

também trabalha com outro alimento em contexto sagrado: o quiabo.

112



A performance inicia-se com o artista vestido de branco diante de um alguidar®,
doze quiabos, um pote de mel, outro de dendé, um vidro de alfazema, uma faca e
um pequeno pano. O performer comeca picando um a um, todo o quiabo dentro do
prato. Assim que ele termina essa acao, ele mistura o quiabo picado com as maos e
em seguida vai acrescentando os outros ingredientes a mistura. Logo depois,
levanta-se e comeca a circular pelo espaco batendo vigorosamente a mistura com

as maos, enquanto isso, ele faz seus pedidos a Xangd, silenciosamente.

. ,}u
SN

Img.38. Batendo Amala. Ayrson Heraclito. Frames do video (registro). 3min 41s.
UFRB, Cachoeira, Brasil, 2011

Segundo Raul Lody?, amala é o prato predileto do cardapio ritual do orixa Xangd
e é feito com quiabos cortados em rodelas bem finas, preparados normalmente
com cehola, camardo seco e azeite de dendé. Por vezes, adicionam-se ervas e
outros temperos tais como taioba, mostarda, bredo, capepa e outras. Ele explica
que trata-se de preceito, tradicdo, colocar doze quiabos inteiros na gamela de
madeira onde sera servido o amala, que normalmente é oferecido com os rigores
dos rituais tipicos dos terreiros de candomblé: “Ao som do adja, as iabas levam a
gamela em entrada solene ao pegi acompanhando os ritmos com palmas e agitando
0 xera, tipo de chocalho feito de cobre. O dirigente da cerimonia oferece o amala

em honra a Xang6, devendo o alimento ficar no santuario de seis a doze dias.”

% Tigela; prato; utensilio de cerdmica comumente utilizado no candomblé e na Umbanda.
% LODY, Raul. Dicionario de arte sacra e técnicas afro-brasileiras. Verbete: Amala. p. 38.
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Performance-ebé

Heraclito (2013, p. 2341) chama de
“performance-eb6”, trabalhos que trazem
ressignificacbes das praticas ritualisticas do
candomblé, como a obra Batendo Amala. 0
artista explica que apesar de o titulo da obra

referir-se a comida ritual votiva de Xangd, na

obra, ele a ressignifica e adapta o conceito de

14 . q do sianificado d Y QR Code 6. Video performance
amala  aproximando-o do signiticado do ajedo - patando Amala. A.H. Cachoeira. 2011

comida fria feita a partir de ingredientes batidos

com as maos. Ele conta que a performance foi originalmente apresentada no
seminario Corpo em Prospeccdo 2: Performance-art e Intercambios Estéticos, em
2011. O evento foi uma parceria entre os grupos de pesquisa e extensdao da
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia, coordenados por Heraclito (Mandu
Performance-art®) e Barata (Grupo de Pesquisa e Extensao em Artes, Audiovisual
e Patriménio — GAAP e Narrativas em Fluxo. No mesmo ano, a performance ainda
fez parte da programacdo da mostra Corpo Aberto Corpo Fechado, sendo

apresentada na Galeria Cafiizares, da Universidade Federal da Bahia.

A obra como video-arte, que Heraclito chama de “videoinstalacao em dois canais”
surge da regravacdo da performance feita em estidio, em 2013. Dois pontos de
vista da mesma performance foram colocados lado a lado: um com a visao geral de
seu corpo e outro com o detalhe das maos fazendo o ajeb6. A videoinstalagao em
dois canais, com duracdo de seis minutos, acabou revelando novas questdes ao

artista, pois segundo ele: “Nao se trata do video como registro apresentando o que

910 grupo Mandu, coordenado por Ayrson Heraclito, é formado basicamente por trés integrantes:
Tiago Sant’Ana, Violeta Martinez e Julio César Sanches. Segundo consta: “‘As reunides do grupo
consistem em espacgos de debate sobre arte contemporanea e performance-art. Além disso, os
integrantes se detém a execugdo de um modo de experimentacdo intitulada ‘plano gestual cotidiano’.
Esse plano é formado por atividades que sdo praticadas no cotidiano, mas que ndo sdo pensadas de
perto, de uma forma diferente. A proposta dessa metodologia, entdo, é a de listar e executar de
forma deslocada essas atividades em diferentes espacos e em diferentes tempos. Para além desse
método de experimentacdo, o Mandu executa performances nas ruas de Cachoeira e também em
espacos culturais, como sebos e centros culturais”. Infos extraidas da pagina do grupo Mandu.
Disponivel em: <https://manduperformanceart.wordpress.com/grupo/> Acesso em: mar 2018.
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foi a performance, mas ressignificando a minha acao”. Heraclito passa a utilizar
esse recurso de unir dois videos em uma Gnica instalagao pois percebe que trata-se
de uma alternativa de apresentacdo da acao performatica em si, uma maneira de
melhor apresentar o registro daquilo que foi inicialmente uma performance. Ele

diz: “Com a videoinstalacao, pretendi trazer um pouco do universo e da sensacao

de estar presente’.%

Img.39. Batendo Amala. Video. Ayrson Heraclito. 2013. Acervo Videobrasil.

Invisibilidade e marginalizacdo

Como dito anteriormente, o artista esta sempre aberto a mudar a linguagem
plastica da obra a fim de readaptar seu formato, por isso uma mesma obra acaba
por assumir formatos multiplos. Podemos dizer que a obra como videoinstalacao,
onde duas telas sao montadas lado a lado em uma mesma parede, acaba por forcar
o0 expectador a estabelecer uma conexao entre as duas imagens simultaneas.
Trata-se de um bom treino para estabelecer analogias e dialogos entre diferentes
fendbmenos: o artista acaba por educar o olhar do expectador para uma visao

multipla e um pensamento mais reflexivo, tao necessarios nos dias atuais.

9% VIDEOBRASIL, Associa¢do Cultural. Memorias inapagaveis — Um olhar histérico no Acervo
Videobrasil relne registros de performances que provocam questionamentos sobre poder,
alteridade, racismo, identidade e violéncia. 2014.
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0 video gravado em estudio acabou fazendo parte de uma nova apresentacao da
performance, em 2014, na exposicdo Memédrias Inapagaveis - Um Olhar
Historico no Acervo Videobrasil, como parte do terceiro ciclo dos Programas
Publicos: o Zona de Reflexdo. As atividades paralelas a exposicdo, de curadoria
de Pérez Rubio, foram marcadas pelo debate entre o curador, Heraclito e
Rosangela Rennd, sobre: “a invisibilidade e a
marginalizacdo impostas as populacdes de
ascendéncia africana e indigena nos discursos
da Histéria e da Arte - para além da
marginalidade social gritante, embora velada”.
A ideia geral da exposicdao era reunir obras

produzidas entre a década de 1980 até os dias

atuais, expondo a “forca das narrativas pessoais

. B L. QR Code 7. Video performance
e dos dissensos na construcdo da memoria de Batendo Amala. A.H. SP. 2014

paises marcados por conflitos histéricos”.”

Rubio fala ainda sobre os ecos da colonizagdo na contemporaneidade apontando
para a negligencia em relacdo ao racismo e as demandas indigenas, derivadas
da escraviddo e do triste processo histérico. Sobre isso, ele declara: “E vital
refletirmos sobre a forma como a histéria desses conflitos esta sendo vista a
partir de um presente em que tudo parece longinquo e passado, mas no qual as

questdes de raca, género, escravidao, fronteiras e guerras seguem existindo”.%

9 VIDEOBRASIL, Associagao Cultural. As Historias Renegadas: Memorias Indigenas e Africanas.
2014.

% PEREZ, 2014. In VIDEOBRASIL, Associacdo Cultural. As Histérias Renegadas: Memérias
Indigenas e Africanas. 2014.
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Img.40. Batendo Amala. Performance com projecdo do video ao fundo. (registro) Ayrson Heraclito.
Galpao Sesc Pompeia. Sdo Paulo, Brasil, 2014.

Sobre seus objetivos enquanto artista, Heraclito diz: (...) espero que o ritual
suscite um sentimento que propicie algum tipo de cura dessas mazelas que nos
atingiram, principalmente a diaspora africana advinda da escraviddo. (...) E como
um pedido para que Xangd lance seu sentido de justica sobre os fatos ocorridos. %
Percebemos ai que a visibilidade que o artista oferece as questdes afro em sua
obra ultrapassam os limites da espiritualidade ou de uma crenga pessoal, algando

um contexto social muito maior, onde ha de fato uma preocupagdao com o outro.

Eb6 de misericérdia e justica

Ainda sobre esse grande orixa, rei guerreiro que governa com justica e a verdade,
Heraclito fez uma performance chamada A fogueira: que luz é essa? na Bienal
Internacional de Curitiba (2015). A performance evocava a sagrada e poderosa
atuacao de Xangd na complicada sociedade em que vivemos. Heraclito diz que a
performance foi um “eb6 de misericordia’”, uma oferenda a Xangd para pedir

justica, o fim das desigualdades sociais e do e racismo no Brasil. Ele conta que a

% HERACLITO, 2014. In VIDEOBRASIL, Associacdo Cultural. As Histérias Renegadas: Memérias
Indigenas e Africanas. 2014.
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performance foi realizada em um local no centro da cidade de Curitiba conhecido
como “Boca Maldita”. Ele ofereceu a comida votiva ao orixa ao pé da fogueira em
um ritual pablico. Na performance, como muitas do artista, a comunidade era
convidada a participar dessa ampla agdo artistica, que também envolveu outros
sacerdotes do candomblé e grupos locais ligados a cultura afro-brasileira, como o

grupo de samba Associacao Cultural Carnavalesca Embaixadores da Alegria e o

grupo de capoeira angola Associacdo de Capoeira Angola Dobrada.’

I'm 41. A foguelra que luz é essa;’ Performance (reglstro) Ayrson Heraclito.
Acervo pessoal do artista. Bienal de Curitiba. 2015.

A performance trouxe a luz sob a forma de fogo, a contento da tematica da Bienal:
“Luz do Mundo”. Os curadores Daniel Rangel e Fernando Ribeiro movimentaram
a cidade “iluminando” nao apenas a sede da Bienal, o Museu Municipal de Arte de
Curitiba (MuMA), como também seus espagos publicos, ruas, museus e galerias,
buscando alcancar um amplo e diversificado publico. A ideia era retomar questoes
primordiais dos seres humanos através da arte, lancando questdes como: “Que tipo
de conhecimento caracteriza a arte?” Ou ainda: “Que contribuicdo (a arte) traz

para a educacgdo do ser humano?” (grifo nosso)

% Informacdo fornecida pelo artista a autora via correio eletrdnico. Ver Anexo II desta tese.
97 BIENAL de Curitiba. 3/10/2015 a 14/2/2016. Material Educativo. A luz do mundo: um olhar
através da educacgdo. 2016.
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Img.42. A fogueira: que luz é essa? Performance - Acdo artistica (registro). Ayrson Heraclito.
Apresentacdo do grupo Associagdo Cultural Carnavalesca Embaixadores da Alegria e
Roda de Capoeira Angola organizada pela Associacdo de Capoeira Angola Dobrada.
Bienal de Curitiba. 2015.

Obra de arte enquanto acdo na comunidade

Enquanto a acdo artistica abarcava o samba, a roda de capoeira e um lanche
comunitario, mobilizando tanto publico artistico quanto transeuntes, a performance
lancava sobre a cidade desdobramentos ritualistico-religiosos de cunho politico.
Em suas obras, Heraclito acaba por aproximar um grande nimero de pessoas da
l[6gica ancestral, tao invibilizada. Ao expor o ritual (sempre com a devida
permissdao da religiao) ele desmistifica um conhecimento que permeia toda a
cultura brasileira, ndo apenas a baiana, a todas as pessoas que entram em contato
com a obra. Nao fossem tantos preconceitos e equivocos presentes na sociedade
brasileira, seria algo corriqueiro, sem grande importancia. Porém, a verdade é que
a sociedade atual olha para sua raiz africana, assim como seus descendentes, com

desdém, desconfianca, intolerancia, rejeicao, discriminacao, hostilidade.
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Im.43. A fogueira: que luz é essa? Performance (registro). Momento: ritual votivo a Xango.
Ayrson Heraclito. Acervo pessoal do artista. Bienal de Curitiba. 2015.

Ao lancar mao de elementos que efetivamente constituem a cultura brasileira,
Heraclito promove um reconhecimento da prdpria cultura. Uma reaproximacgao
coletiva, que por ter como intermédio a arte, se torna leve fluida. Como sempre, 0
artista prefere tratar temas extremamente pesados como escravidao, preconceito
racial, injustica social com a leveza poética que a estética lhe permite, desse
modo, ele convida e agrega, ao invés de afastar, distanciar. Para aqueles que estao
envolvidos com a questao racial, parece ébvio que a cultura afrodescendente esta
muito aquém de ser representada oficialmente e respeitada institucionalmente.
Mas nao é. Por isso, ao trabalhar com os elementos negros da cultura brasileira
em sua obra, Heraclito acaba por tirar-lhes a poeira, evidenciando-os, oferecendo

visibilidade aos habitos, costumes, crencas, valores e modos de pensar.
-

Img.44. A fogueira: que luz é essa? Performance (registro). Fogueira e ritual de paz.
Ayrson Heraclito. Acervo pessoal do artista. Bienal de Curitiba. 2015.

120



Réquiem a uma mae-de-santo

Um de seus trabalhos mais sensiveis e poéticos, a obra de video-arte Funfun (2012)%,
é uma espécie de réquiem para uma mae-de-santo da cidade de Cachoeira, falecida
aos 105 anos. A obra rendeu-lhe um prémio de residéncia artistica oferecido pelo 18°
Festival de Arte Contemporanea SESC_Videobrasil - Panoramas do Sul, em 2013
(em abril de 2015, Heraclito chegaria ao Senegal para dar inicio a sua residéncia de
dois meses na Raw Material Company, em Dakar, onde desenvolve umas das obras
mais importantes de sua carreira, como veremos adiante, no capitulo quatro). O video,
que traz belissima trilha sonora do maestro Joao Omar de Carvalho Mello, foi gravado
em 2012, na cidade de Cachoeira, a partir das impressdes e emogdes vivenciadas pelo

artista dentro de um universo religioso e mitico afro-brasileiro, tdo marcante no

Recbncavo Baiano.?

\;‘ \ S b’

Img.45. Funfun. Frames do video em dois canais. 4min 8s. Ayrson Heraclito. 2012. Acervo Videobrasil.

Heraclito conta que apés passar um periodo fora de casa, retorna para Cachoeira,
local onde morava a época, e encontra a cidade imersa em tristeza e dor. Duas

grandes sacerdotisas do candomblé haviam morrido, por coincidéncia, em datas

9% 0 video Funfun também foi apresentado no VII Simpésio: Identidades Culturais e Religiosidade
no auditério do Centro de Artes, Humanidade e Letras (CAHL/UFRB) da Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia (UFRB), Cachoeira - BA. De 12 a 14 de agosto de 2013. Realizagdo:
Fundagdo Hansen Bahia (FHB) e CAHL.

99 PIPA, Prémio. Ayrson Heraclito chega ao Senegal para periodo de residéncia artistica. 2015.
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préximas: Maria Helena do Vale, conhecida como Mae Madalena, e Dona Estelita
de Souza Santana. As vésperas da tradicional Festa da Irmandade da Boa Morte, a
qual Dona Estelita era juiza perpétua, a atmosfera do local parecia inconsolavel.
Conforme explica Heraclito, a festa realizada por essa Irmandade (provavelmente
a primeira irmandade de mulheres negras do pais) ritualiza o culto de Nossa
Senhora por meio de um sincretismo catélico de teor barroco, proprio dessa
regido. Essa manifestacdo cultural, chegou a ser tombada como Patriménio
Imaterial da Bahia, em 2010. Heraclito ainda conta que a festa esta diretamente
ligada as nocdes de morte e vida, fazendo alusao a passagem espiritual de aiyé

(mundo fisico) a orum (mundo espiritual).

Img.46. Funfun. Frames do video. 4min 8s. Ayrson Heraclito. 2012. Acervo Videobrasil.
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A sacerdotisa metamorfoseia-se em garcga

Heraclito considera que tratava-se de um verdadeiro momento “mitico-histérico”,
de profundas implicagdes para toda uma cidade. Percebemos por meio das
palavras do artista que a mesma emocdo sentida, a mesma poesia por ele captada,
estdo presentes desde o processo criativo até a obra finalizada:

No periodo do sepultamento de Dona Estelita, fui convidado por
uma amiga para tomar um café em sua casa. Chegando |a fomos
para a cozinha nos fundos da residéncia. A minha amiga abriu a
janela descortinando uma paisagem que margeava 0 rio
Paraguacu. Era final de tarde e duas grandes ilhas fluviais
aportavam uma quantidade sobrenatural de garcas brancas. Nao
resisti a tanta beleza, montei o equipamento e comecei a fazer
umas tomadas. A minha amiga preparava o café e ao ver o meu
deslumbramento disse: Conta-se um antigo mito no Recdncavo da
Bahia que quando morre uma velha sacerdotisa negra ela se
metamorfoseia em uma garca branca que transporta sua alma de
volta para Africa. Depois ela comentou: Alguma dessas gargas
deve estd levando a alma de Dona Estelita para o Orum.
(HERACLITO, 2013, p. 2344)

Funfun, segundo Heraclito, significa cor branca em ioruba; é a cor de Obatala (ou
Oxald); e simboliza entre outras coisas: pureza, santidade, sabedoria e maturidade.
Na semana seguinte, Heraclito filma'® a primeira noite da Festa da Boa Morte,
organizada pela irmandade de Dona Estelita. O espaco, predominantemente
“funfun”, apresentava forte energia. Heraclito sugere que tal experiéncia o fez
refletir nao apenas sobre a vida e a morte, mas também sobre a arte, ele diz: “Tal
experiéncia me remeteu a zonas de percep¢ao muito ténues entre arte-vida.”
(HERACLITO, 2013, p 2345)

100 posteriormente, Heraclito editou em duas telas os videos das duas experiéncias, o que ele
chama de videoinstalagdo em dois canais.
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Img.47. Funfun. Frame do video. 4min 8s. Ayrson Heraclito. 2012. Acervo Videobrasil.

A imagem acima, frame da parte final do video, fala poeticamente da intrinseca
relacdo entre cultura e territério. E possivel perceber a unido da imagem da nuca
de uma sacerdotisa e suas contas sagradas, com a imagem da paisagem do rio
Paraguagu, com suas pequenas ilhas onde encontram-se as gaivotas, também de
sentido sagrado, no contexto da obra. E ainda neste sentido que Heraclito treina
nosso olhar: aqui encontram-se dois diferentes elementos que se unem por algo em
comum, o teor sagrado. O artista nos apresenta a cidade por meio de uma obra
carregada de beleza e magia. Ele nos mostra efetivamente como os fendmenos
culturais, sejam eles cotidianos ou ritualisticos, fundem-se com a paisagem local

compondo a identidade daquele territério.

Cachoeira-BA: meca do axé

Heraclito diz que Cachoeira é uma cidade histérica, que foi sede da aristocracia
rural do Brasil e hoje é um grande centro da cultura afrodescendente, onde
concentram-se muitos dos terreiros mais antigos do candomblé da Bahia. * Ele diz
que grande parte de sua inspiracdo artistica vem dessa cidade (desde o seu

primeiro contato quando esteve na festa de sua avé de santo Gaiacu Luiza, como

101 HERACLITO, 2015. In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2015.
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dito anteriormente, na biografia do artista). Heraclito conta que ficou apaixonado
por aquela cultura que se descortinava diante de seus olhos. Ele diz que foi ai que
comecou sua inser¢do nesse universo sagrado, que teria transformado sua vida e o

colocado na posi¢ao em que se encontra hoje, de artista sacro.1°2

0 artista chama a cidade carinhosamente de "meca do axé", “'cidade da magia”, e
mostra-se orgulhoso de ser embaixador da cidade, que, além de possuir a mais
antiga das irmandades de mulheres negras, ainda possui a famosa Festa de Nossa
Senhora D’Ajuda (igualmente tombada como patrimoénio imaterial). Heraclito
conta que a cidade lhe é especial também pelo fato de fazer parte do Recdncavo,

regido de nascimento de seu pai. %3

0 municipio de Cachoeira é um dos dez mais importantes do Recéncavo Baiano,
regiao geografica localizada em torno da Baia de Todos-os-Santos,
compreendendo toda a regiao do interior que circunda a Baia. A cidade situa-se
as margens do Rio Paraguacu e estd ha cerca de cento e vinte quilémetros da
capital do estado, Salvador. E famosa por preservar a sua identidade cultural e
histérica com o passar dos anos, assim como sua arquitetura, presente no
casario barroco, nas igrejas e museus, configurando assim um importante polo
turistico para o estado. Durante os séculos XVIII e XIX, quando o porto de
Cachoeira sustentava grande fluxo da producdo agricola do RecoOncavo -
principalmente o aclicar e o fumo - a cidade vivia seu apogeu, no entanto, no
século XX a economia do local entrou em declinio recuperando-se apenas no

final do século quando novas empresas chegaram a regiao.

Heraclito afirma que toda sua produgdo artistica esta diretamente ligada a sua
relacdo com essa cidade, pois além de ser ogan (cargo que ocupa candomblé) ele
também é professor na universidade, o que gera perspectivas pedagdgicas e
ideoldgicas em seu trabalho. 1 Ele conta que oitenta e cinco por cento de seus

alunos sao afrodescendentes, e sobre esse vinculo com a universidade, ele diz:

102 HERAC LITO, 2017. In Video Ciéncia no Massapé. UFRB TV. 2017.
103 HERACLITO, 2017. In Video Poéticas Militantes. Pago das Artes. 2017.
104 Tdem.
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E um vinculo super forte. O projeto dessa universidade para mim
é importantissimo, eu estive 13, eu vi justamente a pedra
fundamental, pessoas muito importantes que pensaram um projeto
de arte, humanidades e letras para aquela regido, que é uma
regido que de certa forma foi a sede da aristocracia rural da
América, e é uma cidade riquissima com toda essa cultura de
origem africana. Todos os temas estdo no Recdncavo, todos os
temas do meu trabalho, minha motivacdo e inspiracdo artistica, e
todas as minhas questdes politicas tambhém. A universidade do
Recdncavo me é muito cara por que antes de mais nada é para os
negros do Recodncavo, para os afrodescendentes do Reconcavo, ela
é aberta para todo o Brasil, mas, antes de mais nada, é uma
universidade criada justamente com essa 6tica.1%

Nao distanciando-se de temas religiosos - até mesmo porque esses sao intrinsecos

a cultura afro-brasileira - Heraclito aproxima-se, em muitas obras, de uma o6tica

mais social e politica, dado o carater de histéria viva que a cidade apresenta. Ele

diz que esta “sempre pensando em tentar sacudir essa histéria”, referindo-se aos

processos da escravidao, ao apogeu e posterior decadéncia da cana de agucar, e ao

éxodo provocado pela abolicao - que deslocou os negros para a periferia da

cidade. Veremos no capitulo que se segue, o aprofundamento do tema da

escravidao pelo viés do atlantico negro, que acaba por desdobrar-se poética,

estética e conceitualmente em diversas obras do artista.

105 HERACLITO, 2017. In Video Ciéncia no Massapé. UFRB TV. 2017.

106 HERACLITO, 2017. In Video Poéticas Militantes. Pago das Artes. 2017.
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Capitulo 3



Capitulo 3. Ramificagdes do Atlantico Negro

A aproximacdo do tema escravidao e dos processos sociais vividos pela populagao
africana e afro-brasileira, insere Heraclito na corrente tedrica sobre o tema
“atlantico negro” e seus principais conceitos, como diaspora, territério,
pertencimento e identidade. E nesse sentido que a obra de Heraclito estabelece
uma conexao entre a religiosidade e a postura politica, tdo marcadas em sua
carreira, utilizando-se de fortes elementos culturais brasileiros, como por exemplo,
o dendé. Stuart Hall (2006), uma grande referéncia dos estudos culturais,
estudioso da “crise das identidades”, sugere que um novo olhar vem surgindo, a
despeito de um sujeito unificado que outrora representou uma ancoragem estavel

no mundo social.

Esse novo olhar vem junto com um processo de mudanca mais amplo, que
descentraliza estruturas da sociedade moderna. Apesar de confessar que o tema
identidade é complexo e ambiguo, ele sugere que nos voltemos para um
entendimento acerca da “identidade cultural”, ou seja: “aqueles aspectos que
surgem de nosso ‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e, acima de tudo, nacionais.” (HALL, 2006, p.9) A partir disso,
inferimos que, dependendo do contexto, Heraclito pode afirmar-se tanto como
baiano, nordestino, brasileiro, latino americano, candomblecista ou afro-
diasporico, quanto simplesmente: artista contemporaneo. Como sugere Hall, a
identidade e o pertencimento ndo sao mais vistos como algo homogéneo, mas
sim, algo plural e diversificado, por isso, no universo artistico, para melhor se
apreciar ou conhecer uma obra, deve-se contextualiza-la de acordo com a
identidade do artista que a produziu. Como veremos adiante, Heraclito
aprofunda-se no entendimento dos termos citados a partir dos estudos de outros

grandes estudiosos do pés-colonialismo.
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Img.48. Multiplo II. Azeite de dendé e vidro. Img.49. Garrafa Black Atlantic. 22 x 9 x 9cm.
Ayrson Heraclito. 2009. Acervo pessoal do artista ~ Ayrson Heraclito. 2015. Galeria Blau Pojects.

A obra Multiplo II, objeto de vidro e dendé foi feito pela primeira vez em 2009, e
foi exibida, entre outros lugares, na mostra Histérias Mesticas, em 2014. A
exposicao foi o resultado da pesquisa dos curadores Adriano Pedrosa e Lilia
Schwarcz sobre como a produgdo artistica relacionada as matrizes formadoras do
povo brasileiro, incluindo o tema da mesticagem, podem ser vistas e discutidas. Os
curadores explicam que o objetivo da exposicdo era trazer a luz importantes
questdes ainda menosprezadas no pais, fazendo, entre outras, a sequinte pergunta:
“Quais sdo as diferentes histérias escondidas nesses processos de mesticagem?”
Na tentativa de responder a essa questao eles inferem que: “0 nosso intuito foi

convidar artistas nacionais, africanos e amerindios para ‘conversar’ nessa
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exposicdo, de maneira a priorizar um aporte mais amplo e que rompa com as
margens precisas e expressas pelos nossos canones Ocidentais”. Pedrosa ainda
enfatiza que na exposicdo eles nao utilizam as denominagdes arte popular, arte
naif, arte primitiva ou arte ingénua, pois essas designacdes sao hierarquizantes e

indicam uma superioridade da arte ocidental perante outras formas de arte.”’

Escravidao no Brasil

Acerca do tema escraviddao, o mesmo curador nos lembra da licida sentenga dita
pelo historiador brasileiro Alberto da Costa e Silva: "Com ou sem remorso, a
escravidao foi o processo mais importante de nossa histdria". Pedrosa explica
que esse tema, intrincado, traumatico e polémico carece de uma aproximacgao
urgente, mesmo que dificil, para posterior discussao e aprofundamento. Ele ainda
conta que, quando em 2013 deparava-se com os desafios de se trabalhar com o
tema da escravidao e da mesticagem no Brasil, o importante artista e curador
(fundador do Museu Afro Brasil) Emanoel Araijo, lhe disse: "Vocé vai ver como
lidar com essa questdo no Brasil é complexo. Eu nao me desanimo, eu tenho o
compromisso da cor da pele, e tenho que levar adiante. Mas acho muito dificil, eu
sou otimista, sou teimoso, vou até o fim." Pedrosa concorda com tal dificuldade e
infere que, exatamente por isso, ele precisa lancar mao de tantas obras e artistas,

para conseguir aproximar-se dessas histérias de um modo mais efetivo.1*

07 PEDROSA; SCHWARCZ, 2014. In Video da exposicdo Historias Mesticas. Sdo Paulo, 2014.

108 STLVA, 2016 Apud PEDROSA, 2016. In Masp Seminarios: Histérias da escraviddo. Sdo Paulo,
2016.

109 ARAUJO, 2016 Apud PEDROSA, 2016. In Masp Seminarios: Histérias da escraviddo. S&o
Paulo, 2016.
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Paul Gilroy e o conceito de didaspora

Sobre a obra Multiplo II onde ha no exterior da garrafa de vidro, contendo dendé,
a inscricao Black Atlantic, Heraclito afirma: “Eu fui muito influenciado por essa
ideia do Paul Gilroy, que pensa o Atlantico como um Utero gestor cuja a origem
esta na Africa, nesse fendmeno da travessia.” 10 Ao observarmos o conjunto da
obra de Heraclito, fica evidente o quanto esse autor o inspirou. As ideias
levantadas pela obra de Heraclito vao diretamente ao encontro das questdes
tratadas por Gilroy, como percebemos nas palavras do artista, a partir da mostra
que o artista participou em Bruxelas (2012):

A difusdo do conceito do Gilroy sobre o “Atlantico negro” acionou
outras formas para se pensar a complexidade das paisagens
culturais diaspéricas — o Atlantico como Utero gestor, fruto de
uma invencdo politica da categoria racial negra. As obras da
mostra revelam a heterogenidade e o carater permeavel de nossa
cultura que inicia na travessia no Atlantico e no limbo dos pordes
dos navios negreiros. (HERACLITO, 2013, p. 2340)

Gilroy nao foi o primeiro a utilizar o termo Atlantico Negro, como ele mesmo
ressalta (2001, p.30): Frantz Fanon e C. L. R. James foram os dois mais famosos
pensadores do Atlantico Negro. Porém, sua contribuicdo para a divulgacao do
tema é inegavel. A obra literaria em questdo langca olhar sobre a modernidade e
seus teoricos a partir da perspectiva da didaspora negra e de suas complexas
implicacdes. Suas analises a partir de diferentes narrativas abordam deslocamento,
identidade e territorio, entre outros, tratam-se dos resultados das migracdes da

Africa para as Américas, Caribe e Gra-Bretanha.

Gilroy explica em seu livro que as populagdes negras da didspora formaram uma
cultura que nao podia ser chamada de caribenha, americana, britanica, nem tao
pouco africana, pois essa cultura era efetivamente uma mistura, identificada como
a cultura do “atlantico negro”. O autor infere que as identidades advindas do fluxo
de trocas culturais, e dos sistemas de comunicagdes globais, extrapolam as

fronteiras étnicas e nacionais. E como o préprio autor afirma (2001, p.29), esse é

110 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014. 1:17:59.
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um assunto tdo carente de discussao, e com ideias tao inacabadas, que nenhum
conceito lancado por ele pode ser considerado definitivo: Em seu prefacio a edi¢ao
brasileira, ele pondera que 0 nosso caso é ainda mais complicado:

Falar do Brasil produz, corretamente, hesitacdo, tudo o que eu
normalmente quero dizer sobre a cultura e a mistura, a diaspora,
a histéria e a socialidade trans-africana tem uma ressonancia
diferente quando se refere a um lugar tdo préximo do epicentro
da escravidao racial moderna. (...) Os sentimentos de inibicdao que
descrevi se devem a compreensdo de o quanto a histéria brasileira
tem sido marginalizada mesmo nos melhores relatos sobre a
politica negra centrados na América do Norte e no Caribe. Hoje,
espero que a nova tendéncia sobre a ideia da didaspora possa
ajudar a acabar com tal marginalizagdo. (GILROQY, 2001, p. 11)

Nao por uma coincidéncia, Gilroy utiliza como exemplos Salvador e Cachoeira
para inferir que muitas vezes tentativas atuais de aproximacdo com locais que sao
pontos de meméria africana partem de uma suposta intencao reconciliadora, mas
que tém interesses basicamente capitalistas, o que se evidencia por meio de um
turismo superficial. Heraclito chega a pontuar em uma de suas palestras (MAR-RJ,
2015) uma ideia analoga a essa, quando infere que a torre dos Garcias D’Avila em
Salvador é um ponto turistico despreparado e consequentemente contraditério (ja
que as pessoas que ali estao ndao sabem sobre os verdadeiros significados histéricos
do local). Gilroy ainda cita a Ilha de Goré em Senegal, local onde Heraclito fez
uma das performances mais importantes de sua carreira, como veremos mais
adiante. Conforme explica o autor, em certos casos, o conceito de diaspora chega a
ser mal utilizado em nome de um interesse dominador:

(...) embora possam estender o turismo aos antepassados, a
lugares de memoéria tais como a costa sul-africana, Gorée
[Senegall ou mesmo Salvador e Cachoeira, ndo envolvem
normalmente a ideia de permanente reterritorializacdo. (...)
Concluindo, sugiro que a diaspora (nesse caso) se tornou menos
um argumento a respeito da identidade, da hibridez e da
globalizacao; das culturas viajantes e do mecanismo disciplinar do
Estado, do que uma muda disputa sobre os coédigos que irao
regular a maneira pela qual a histéria das culturas negras no
século XX sera escrita. (GILROY, 2001, p. 23) (grifo nosso)

A ideia de diaspora a qual trabalha Heraclito é uma ideia que clama por uma
mudanca efetiva de pensamento, de hierarquia cultural e social. Pois quando ele

levanta o tema da diaspora em seus trabalhos, ele o faz ndo apenas na obra-

132



residual (como costuma dizer), mas também nas suas agdes cotidianas, na sua
postura enquanto professor, curador, sacerdote e cidadao, da Bahia e do mundo.
Heraclito trabalha efetivamente com a “nova tendéncia sobre a ideia da diaspora”
a que se referia Gilroy:

Sob a ideia-chave da diaspora nés poderemos entdo ver ndo a
"raca", e sim formas geopoliticas e geoculturais de vida que sdo
resultantes da interacdo entre sistemas comunicativos e contextos
que elas ndo s6 incorporam, mas também modificam e
transcendem. (GILROY, 2001, p. 25)

Segundo o autor, a palavra diaspora nao refere-se apenas ao processo de
movimento, peregrinacdo ou nomadismo, em ultima instancia, ela simplesmente
“designa o que é externo a nagdo, contribuindo para a analise dos processos e
formas interculturais e transculturais. Ela identifica uma rede relacional,
produzida de modo caracteristico pela dispersdao forcada e pela saida as pressas e
relutante.” (GILROY, 2007, p. 152) E importante tentarmos explorar e entender
aqui o verdadeiro sentido da palavra diaspora enquanto corrente ideoldgica a qual
Heraclito faz parte. Nao ha como nos aprofundarmos nos conceitos das obras aqui
do artista aqui apresentado, sem antes entendermos os complexos desdobramentos

e significados do termo.

Ecologia de pertencimento

Continuamos entao, inferindo que Gilroy deixa claro que diaspora é um conceito
que visa problematizar entendimentos: o entendimento de pertencimento, de
identidade, de localizacao e de consciéncia. Como exemplo dessa problematizacao,
o autor sugere que: se o territério é definidor da identidade, na diaspora, a
identidade é destruida. Na diaspora, ndo existe uma légica capaz de unir lugar,
localizagcao e consciéncia. A identidade, por sua vez, tem suas bases no poder das
raizes e do enraizamento. E, criticando uma tendéncia reducionista do termo,
advinda de um pensamento biol6gico, Gilroy ainda afirma que as nogdes de nacgao,
identidade e cidadania nao sao fatores naturais, por isso nao podem ser
comparados a natureza. (GILROY, 2007, p.151)
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Os conceitos desenvolvidos por Gilroy sao frequentemente relacionados a obra de
Heraclito, como podemos perceber por meio do uso do termo Ecologia de
Pertencimento como titulo do capitulo do livro de Barata'* dedicado a obra do
artista, que por sua vez, faz referéncia a uma exposicdo de mesmo nome, uma
individual de Heraclito no MAM-BA, em 2002. Além da palestra proferida por
Heraclito no Museu de Arte do Rio, em 201512, intitulada: Ecologia de

pertencimento: poéticas contemporaneas afro-brasileiras na Bahia.

Gilroy toma emprestado da biologia (dessa vez nao para determinar, e sim para
ilustrar) o termo “ecologia”, em seu sentido mais evidente: o estudo das relacoes
reciprocas entre o homem e seu meio social, econbmico e moral. E, por
“pertencimento”, podemos entender o sentimento de identidade que une
diferentes individuos. Como a diaspora lida com a perda de territério e com a
expectativa de retorno, a palavra pertencimento precisa ser ressignificada — ja que
aquele que sai de seu lugar de origem ndo sabe se vai voltar ou ndo, nao se
sentindo pertencente nem a um lugar nem ao outro. Essa relagdo entre diaspora e
consciéncia da identidade nao é simples, nem natural, como infere o autor (2007,
p.151): “A diaspora oferece uma alternativa imediata a disciplina severa do
parentesco primordial e do pertencimento enraizado. Ela rejeita a nogcdo popular

de nacgdes naturais espontaneamente dotadas de uma consciéncia de si proprias”.

0 autor explica que a corrente ideoldgica conhecida como “ecologia de
pertencimento” derivava do “movimento negro transnacional”, que, por meio das
“novas tecnologias do ser livre negro”, funcionavam como uma ponte entre o
mundo superdesenvolvido e as colénias. A ‘“ecologia de pertencimento”
reivindicava direito e justica. E ja que os direitos civis dependiam dos Estados
soberanos, esse movimento transnacional buscava outras fontes de legitimacao da
identidade, como por exemplo, a via dos direitos humanos - mais ligada as ordens

moral e espiritual. A “ecologia de pertencimento” nutria ideias criticas a

1 BARATA, 2016, p.56
112 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014. 00:40:05 a
1:54:56.
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respeito da ideia de raca em relacdo a democracia e a produgao de conhecimento
histérico, do qual os africanos e a Africa foram deliberadamente excluidos.
(GILROY, 2007, p. 323)

Analogia das ervilhas

Uma ideia errbnea acerca da ideias de “ecologia de pertencimento”, seria
determina-la de acordo com a geografia e a genealogia, que, como Gilroy explica,
é como fazem os novos racismos, quando codificam a biologia em termos culturais
(como, por exemplo, a sistematizacdo de particularidades culturais a partir de
atributos determinados pelos genes). Gilroy ainda discorre sobre esse erro por
meio da “analogia das ervilhas”. Ele diz que ha um pensamento que simplifica a
questao da identidade por meio da alegoria das “ervilhas indistinguiveis alojadas
nas vagens protetoras do parentesco proximo”. Essa teoria eliminaria os
problemas de identidade territorial, ja que os individuos seriam capazes de se
identificar apenas pelo fato de estarem unidos, o que, obviamente, nao seria
suficiente. Ele elucida essa questdao explicando que sementes similares podem
enraizar-se em diferentes lugares, porém, as acoes imprevisiveis da natureza farao
com que as sementes gerem plantas diferentes, mesmo que elas sejam da mesma
espécie. Sobre essa ideia, o autor esclarece que: “A diaspora fornece pistas e
indicios valiosos para a elaboracdo de uma ecologia social de identidade e
identificacao cultural que nos leva para muito além do dualismo inflexivel da
genealogia e da geografia.” (GILROY, 2007, p. 154)

Gilroy explica que a diaspora fala sim de sementes, mas nao de sementes dentro de
vagens, e sim de todas as sementes: das que ficaram no pacote, das que se
espalharam no chao, das que ficaram no fruto, no corpo. A diaspora é o meio para
se reavaliar a nogdo de identidade, e nao pode ser compativel com um pensamento
racionalista (reducionista, determinista). A diaspora pode evidenciar as “‘sementes
capazes de gerar frutos nas lutas para abarcar a socialidade de uma nova fase,

quando é provavel que o deslocamento, a fuga, o exilio e a migracdo forcada se
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tornem fendbmenos conhecidos e recorrentes, transformando os termos necessarios
a compreensao da identidade”. (GILROY, 2007, pp. 152-154)

Img.50. Multiplo I — Barco de papel feito de uma carta de alforria. 2009.
Ayrson Heraclito. Acervo pessoal do artista.

As dolorosas consequéncias do Atlantico Negro

Ao falar de escravidao em sua obra, Heraclito fala do atlantico negro e de suas
dolorosas consequéncias, que foram propositadamente negligenciadas nos livros de
histéria do pais. A partir de Gilroy, vimos que a migracdo forcada lida ndo apenas
com o deslocamento, a desterritorializacdo, o desenraizamento, mas tambhém com
a perda da identidade, de consequéncias seculares. Trata-se de um crime histérico
grande demais para ser ignorado: a quantidade de pessoas que foram arrancadas
de seus lares, o desespero da partida, as mortes do caminho, as doencas, o banzo, o
cativeiro, a tortura, o trabalho forcado, a falta de socializagao, de manifestacao da
propria cultura e religiosidade, e, por fim, uma libertacao da condicdo de escravos,
que ja nao seria capaz de consertar os danos ocorridos. Os negros forros estariam

fadados a uma ilegitima insercdo social, a uma falsa cidadania, a desigual
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oportunidade de trabalho, ao racismo, e ainda, a eterna submissao a cultura dos

colonizadores. Estetizar a dor para torna-la consciente, é o que almeja Heraclito:

Quando abordo a escravidao através da arte, anseio por apaziguar
as dores dessa memdria sem escondé-la. Faz parte do meu
objetivo como artista trabalhar essa dor brasileira, nordestina, por
meio da arte — estetizar as feridas, conviver com elas, e nao
esquecé-lasit?

A obra intitulada Multiplo I, é uma escultura de papel, um simples origami com um

profundo significado.

a

Feito a partir da copia de um documento real de

manumissao, a alforria legal de uma escrava. Um pedaco de papel por meio do

qual o proprietario de uma pessoa rescindia dos direitos legais sobre ela, que

deixava de ser seu dono, mas nao lhe dava garantia alguma de uma vida

minimamente digna. Sobre essa obra, Heraclito explica:

Esse barco de papel é um pouco da sintese do meu trabalho. Essa
é a copia da carta de alforria de uma escrava, que eu consegui na
Universidade Federal de Feira de Santana, era uma escrava do
Recdncavo de Santo Amaro. Eu peguei essa carta e dobrei um
barco de papel. Eu acho que é uma sintese desse desejo de criar
uma estética que, mesmo falando de nossas feridas, de nossas
dores, possa ser transmutada, possa ser sublimada pela arte.*

113 HERACLITO, 2014. In VIDEOBRASIL, Associacdo Cultural. As Histérias Renegadas:
Memorias Indigenas e Africanas. 2014.
H4 HERACLITO, 2009. Video Devaneios. Entrevista a Luciana Accioly. Programa Soterdpolis -

IRDEB, BA. 2009.
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Segredos revelados

Img.51. Segredos Internos. Detalhe da obra. Trés gavetas: madeira, vidro, barco de papel, agucar
branco, aglicar mascavo e aglicar barreado. Ayrson Heraclito. 2009. MAM-BA. Foto: Marcio Lima.

0 barco de papel fez parte de instalacdo maior, chamada Segredos Internos. A
obra, inspirada por um poema de Gregério de Matos, foi apresentada pela primeira
vez no MAM Bahia (1994), com posterior remontagem no mesmo museu (em
parceria com o ICBA de Salvador - 2009), em Cachoeira (19° Anpap, 2010) e no
MAR (Rio de Janeiro, 2014).115 Beto Heraclito conta que a obra tratava da “fase
acucar”, onde “'nada doce” fora contado. Ele explica o que chamou a atencao do
artista foi o momento em que os “segredos internos” da identidade cultural
brasileira comecaram a ser revelados, diante da crise do sistema colonial - ele
infere que o barco partido ao meio representa o antigo sistema colonial sendo
destruido pelo avanco capitalista. Acerca da primeira versao da instalacao, Beto

Heraclito considera que:

15 Instalacdao no Saldo MAM-Bahia de Artes Plasticas, Salvador, BA (1994); Performance e
instalagdo na exposicdo Saccharum Ba, Goethe-Institut Salvador/MAM-BA (2009); Performance e
instalacdo na exposicdo Entre Folhas, 19° Encontro Nacional da ANPAP, Cachoeira, BA (2010);
instalagdo na exposi¢do Do Valongo a Favela: imaginario e periferia, MAR-RJ (2014).
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Toda essa cenografia dos sentidos, onde nos reconhecemos
brasileiros, foi problematizada na obra, através de evocagdes do
efémero, do dispare, do sentir-se estrangeiro, em seu proprio
pais. Isso é facilmente aferivel na utilizacdo de materiais poucos
nobres, como o enxofre, os coledpteros (popularmente chamados
de rola-bostas), 6leo de cravo, rapadura, mel e mica. (BETO
HERACLITO, 2003, p.10)

A exposicdo a qual Heraclito apresentou a obra Segredos Internos, em 2009,
intitulada Saccharum BA, fazia referéncia ao nome cientifico da cana de acgucar,
saccharum officinarum, e ao estado Bahia. A curadora Alejandra Mufioz conta que
a obra, inspirada pelo elemento aclicar, fala ndo do auge dos engenhos mas sim de
sua crise. Ela considera que a instalagcao propde uma unido dramatica das duas
estruturas apresentadas: o “'antigo Estado” (simbolizado pela proa de um navio) e
a “maquina mercante” (representada pela mesa de refino de agtcar), cristalizando

assim a ideia de crise e indicando, ao mesmo tempo, uma quebra.

Para Mufioz (2009, p.3), ha na obra a ideia de um rompimento tragico, derivada
do desequilibrio presente nessas duas representacdes. A exposicao Saccharum BA,
fruto de uma parceria entre a Escola de Belas Artes da UFBA, o MAM e o
Goethe-Institut (ICBA-Salvador ¢, foi também resultado de um projeto
multidisciplinar chamado A Rapadura e o Fusca: Cana, Cultura, Sociedade (2008-
2009), que tinha como objetivo discutir a questdao da cana-de-aglicar e as suas
implicagdes sociais, artisticas e culturais. Os organizadores do projeto consideram
que o tema apresenta extrema relevancia histérica, nao apenas para a Bahia e o

Brasil, como também para o mundo.'’

Tornai produtivos os segredos

Heraclito conta que o titulo da obra faz referéncia direta ao texto do historiador

Stuart Schwartz intitulado Segredos Internos: engenhos e escravos na sociedade

116 GOETHE, Institut. Saccharum BA: Cachagas baianas. 2009.
U7 GOETHE, Institut. A Rapadura e o Fusca. 2009.
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colonial (1988), acerca da escraviddao e da histéria econémica do Recdncavo
Baiano. Ha ainda outras duas referéncias indiretas, uma delas relacionada a um
dos lemas de Beuys que dizia: "Tornai produtivos os segredos". E a outra trata-se
do significado especial que os segredos tem dentro do universo religioso: segundo
ele, para a religiao de matriz africana os segredos costumavam representaram
uma estratégia de sobrevivéncia.® Heraclito diz que o trabalho foi fruto de sua
pesquisa de mestrado e infere que:

(...) minha pesquisa de mestrado defendida em 1998, Segredos no
Boca do Inferno — arte, histéria e cultura baiana, que tinha como
tema uma investigacdo histérica, antropolégica e sociol6gica
sobre a Bahia. Era uma espécie de tapecaria que comecava no
periodo da colonizacdo, da cana-de-acicar, passando pelo
fendbmeno da escraviddo, e como isso  reverberava
contemporaneamente em Salvador e na Bahia na década de 90,
onde estava surgindo todo o movimento afirmativo da cultura
negra e uma valorizacao da cidadania.

Img.52. Instalacdo Segredos Internos. Ayrson Heraclito. MAM-BA. 2009. Foto: Marcio Lima.

0 barco utilizado na obra, segundo Heraclito, é um saveiro original com mais de
cinquenta anos, fabricado na regido do Recdncavo, utilizado no rio Paraguacu.
Heraclito infere que esse rio é de extrema importancia para a regido, pois trata-se
de uma grande via fluvial de onde os barcos que saiam de Cachoeira, carregados

de varias mercadorias, como o aglcar, por exemplo, saiam pela Bahia de Todos os

118 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014. 00:40:05 & 1:54:56.
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Santos para muitos outros lugares do Brasil. Heraclito ainda conta que no rio
Paraguassu, alguns saveiros sao como verdadeiras entidades, dada a importancia

cultural desses barcos para a regiao. *°

Greg6rio de Matos: A Bahia

De fato, como infere Heraclito, esse trabalho tem um viés histérico e fala de um
momento importante que vivemos no periodo colonial: o periodo em que a nobreza
entra em decadéncia em detrimento da mercantilizacdo internacional, gerada pela
abertura dos portos. Ele diz que isso gerou um choque na economia brasileira, pois
o fato de a nobreza portuguesa comecar a ser substituida por uma nova burguesia
transformaria toda a estrutura da sociedade. De sua pesquisa académica derivaram
uma série de instalagdes, a partir do estudo sobre esse grande poeta do barroco
brasileiro: Gregério de Matos. Heraclito explica que o poeta era filho de um
senhor de engenho, por isso vivenciou todo esse momento histérico na Bahia. Eis o

poema que o inspirou:
A Bahia

Triste Bahia! 0 quédo dessemelhante
Estas e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vi eu ja, tu a mi abundante.

A ti trocou-te a maquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me trocando, e tem trocado,
Tanto negécio e tanto negociante.

Deste em dar tanto agucar excelente
Pelas drogas inliteis, que abelhuda
Simples aceitas do sagaz Brichote.

Oh se quisera Deus que de repente
Um dia amanheceras tao sisuda
Que fora de algodao o teu capote!

Gregorio de Matos

19 Tdem.
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Sobre a segunda estrutura, Heraclito diz que recriou as andainas de uma casa de
purgar, onde se fazia o refino de acgucar. As trés gavetas contém os trés tipos do
produto derivado da cana: o aglicar branco, o aclicar intermediario (uma espécie
de acgucar mascavo) e o aglcar barreado, ao fundo. Ele explica que o acucar
branco era encaixotado, embalado, recebia a marca dos senhores de engenho e era
entdo vendido para a clientela portuguesa; o aglicar intermediario era utilizado
pelos préprios senhores de engenho; ja o agucar mais proximo do barro, quando
era descartado, era dado aos "melhores negros" da senzala. Como lembra o artista,

naquela época o aglicar valia muito, era sinal de poder, luxo.

0 acucar

Segundo Heraclito, o aclicar contém uma carga simboélica cultural muito forte. Ele
lembra que um jesuita italiano daquela época, chamado André Jodo Antonil,
dissera que o Brasil parecia: "0 purgatério dos brancos, o paraiso dos mulatos e o
inferno dos negros”. A partir disso, ele infere que os trés tipos de aglicar podem
servir também como uma metafora para se pensar a sociedade brasileira daquele
periodo, assim como as imagens dos degraus podem ser vistas como um simbolo da
estratificacao social. Nao é a toa que Heraclito toca nas feridas histéricas da Bahia
e do Brasil. Afinal, seria irrelevante falar de crise colonial, se a histéria nao
tivesse moldado o imaginario das identidades brasileiras e se ndao precisassemos
urgentemente desconstrui-las. Heraclito nos revela, fundamentalmente, segredos
nao ditos até hoje acerca dos paradoxos presentes na historia baiana, que é

também a histéria da formacao cultural do Brasil.
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Img.53. Instalacdo Segredos Internos e performance.
Ayrson Heraclito. MAM-BA. 2009. Foto: Marcio Lima

0 artista fala da decadéncia em contraposicao a opuléncia econémica — 0s tempos
de gléria da Bahia, época essa, responsavel e geradora do contetido mitico acerca
da identidade dos baianos. Trata-se da “baianidade”, termo que Heraclito tem
explorado amplamente em suas pesquisas no intuito de colaborar para a construgao
de uma identidade baiana atualizada e justa, com bases no verdadeiro sentido de
pertencimento (como vimos em Gilroy). Sobre a obra Segredos Internos, Barata
infere que:

Para Ayrson, esse projeto apresentava o primeiro Fausto
baiano. A escolha foi baseada em estudos sobre a economia
acucareira e o que o aglicar poderia significar num confronto
entre a tradicdo e o contemporaneo. A cana, as rapaduras, 0s
diversos tipos de aclicar estavam associados a histéria da Bahia
colonial. (BARATA, 2016, p. 60)

0 fausto baiano

A partir da ideia contida na afirmacdo de Barata, acerca do “Fausto baiano”,

podemos inferir que Heraclito traz a ideia de fausto enquanto pompa, luxiria, para
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falar dos tempos aureos do auge dos engenhos de cana de aglicar, 0s quais geravam
gléria e ostentacdo a Bahia (de poucos). Ja a maioria dos baianos, escravos,
mesticos, futuros forros, nao participavam dessa gléria, mas ao contrario, dela

eram prisioneiros.

Ha uma intensao subliminar profunda na revelacao do passado, na revelacdo dos
“segredos” brasileiros na obra de Heraclito. E preciso reanalisar o passado sob o
ponto de vista das contradi¢bes: gléria e crise, riqueza e miséria, dominagdo e
opressao, ostentacdo e dor. A mensagem que Heraclito deseja transmitir refere-se,
em ultima instancia, as consequéncias histéricas do passado colonial, do “fausto
colonial” como ele explica em sua tese (2016, p. 53), sobre as ideias construidas
acerca da cultura baiana. Heraclito (2016, p. 26-27) também cita o poeta e
ensaista Antonio Risério, estudioso do “mito baiano” para inferir que apoés seu
declinio econdmico e politico, a Bahia ficaria presa ao seu passado colonial, e junto
com ela, sua cultura. Ele explica que o termo “‘baianidade”, cunhado por Gilberto
Freyre em 1943, é responsavel, em certa medida, pela criacdo de estereétipos e

pontos de vista um tanto quanto rasos sobre a Bahia.

A oceéanica solidao negra

A obra Divisor, aquario de vidro contendo agua salinizada e azeite de dendé, é uma
das obras mais relevantes de Heraclito e foi apresentada diversas vezes ao longo
de quase duas décadas, no Brasil e no exterior.'? A obra Divisor foi apresentada
pela primeira vez na exposicdo Terrenos, no Goethe Institut de Salvador, em
2000. Para Barata (2016, p. 61), foi a partir dai que o dendé ocupou um papel

central na investigacdo artistica de Heraclito. Ele diz que a escolha do dendé como

120 A obra Divisor foi apresentada nas seguintes exposicdes: Exposicdo Entre Terra e Mar.
Weltkulturen Museum, Frankfurt, Alemanha (2017-2018); Axé Bahia: The Power of Art in an
Afro-Brazilian Metropolis. Fowler Museum, UCLA, US (2017-2018); Exposicdo Do Valongo a
Favela: imaginario e periferia, MAR, RJ (2014); Exposicdo individual Atlantico Negro. 8 de ago a
21 de set. Central Galeria de Arte, SP, Brasil (2013); Mostra Incorporations: Afro-Brazilian
Contemporary Art, Bruxelas (2011); Exposicdo Afro Modern: Journeys through the Black Atalntic.
Tate Liverpool, UK (2010); Exposicdo individual Ecologia de Pertencimento, MAM-BA, Salvador,
Brasil (2002); Exposicdo Terrenos, Goethe Institut de Salvador, BA (2000); 3* Bienal do
Mercosul. Porto Alegre, RS, Brasil (2001).
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simbolo culminaria na exposi¢ao individual Ecologia de Pertencimento'?, realizada
no MAM-BA, em 2002, cuja mostra trazia a mesma obra, porém com o titulo: O
Atlantico Negro — Divisor. Sobre a montagem na Bienal do Mercosul em 2001,
Heraclito conta que a obra rendeu-lhe uma boa surpresa acerca do publico de

Porto Alegre:

Sempre ouvimos falar que em Porto Alegre ndo tem negros e
chegando |4 me dei conta que parecia que tinha mais candomblé
que Salvador, dada a quantidade de pessoas negras que foram
visitar a obra. Aconteceu um fluxo de pessoas negras, grupos
organizados, que iam ver a obra. Acabei dando palestra,
conversando com eles, foi uma surpresa muito boa. 1?2

.-i St b of a
Img.54. Divisor. Vidro, agua salinizada e 1000l de azeite de dendé. 300 x 200 x 25cm.
Ayrson Heraclito. Bienal do Mercosul. 2001. Foto: Edson Varas.

Barata infere que para o artista, a ideia inicial era atribuir ao dendé a
caracteristica de sangue, que oxigena o corpo cultural, resistente, negro, baiano:

“‘como se o sangue fosse o0 oceano, a imagem de um mar de dendé como metafora

21 Junto com a obra Divisor, foram apresentadas na exposicio do MAM-BA (2002) as obras:
Regresso a Pintura Baiana (painel de madeira pintado com azeite de dendé); O Condor do
Atlantico: A Moqueca (na performance Heraclito coordenou o preparo de uma moqueca de arraia
gigante).

122 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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de um Atlantico negro, oxigénio que impulsionaria esse corpo resistente da
América.” E completa dizendo que essa mesma “fluidez atlantica” serviria de
base poética para inlimeros trabalhos. (BARATA, 2016, p. 61-67)

Img.55. Divisor I. Vidro, agua, sal e azeite de dendé. 200 x 100 x 15 cm.
Ayrson Heraclito. 2000. Acervo pessoal do artista.

Como veremos, os desdobramentos da obra Divisor sdao inumeros e podemos dizer
que o seu significado foi ganhando forma e consisténcia ao longo dos anos. Os
elementos contidos na obra podem ser lidos sob mais de um ponto de vista —
inclusive do préprio artista, se analisarmos as ideias presentes em diferentes
épocas em que a obra foi apresentada — contudo, as analises possiveis nao sao
antagonicas, mas complementares. O titulo da obra faz referéncia direta ao poema

0 Divisor, que traz, mais uma vez a luz, o tema do atlantico negro:

0 Divisor

E oceanica a soliddo negra.

Em dias atlanticos sabemos ser nosso o que esta distante,
submerso em travessias absurdas,

em nauseas interminaveis.

Foi Atlantico o medo do mar,

a adivinhagdo da tempestade,
a expectativa da rotina.
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Foi Atlantica a dissimulagcdo de Esperanca:

“sou vitima do terrivel crime da escravidao”.

Disse ser ela Esperanca da Boaventura,

como os Aleluia, os Bomfim, os da Cruz, os do Espirito Santo.

Mergulhamos num flagelo Atlantico.
Desde entao, estamos todos assentados
no fundo do oceano.”

Wlamyra Albuquerque!??

Para Beto Heraclito (2003, p.15), a heterogeneidade presente na combinagao
entre agua e 6leo nos ajuda a interpretar as dispares experiéncias e dinamicas
vividas pelos negros na América. Para ele, ha uma clara inversao de sentidos onde:
"o azeite negro esta por cima da agua salgada (o mar) que o subjugou cativo nos
tempos do trafico escravo.” Ele acredita que o azeite de dendé emblematiza o
processo histérico vivido pelos baianos, e explica que:

Assim como a fluidez atlantica, o dendé também evoca mistura,
movimento, texturas, memoérias. Sagrado e profano distante e
proximo, combustivel e cosmético, branco e preto, pobre e rico,
se acordam sob novas légicas na cartografia de utilizacdo do
6leo de palma.

0 mesmo autor infere que o oceano Atlantico aparece na obra como o centro de
profundas questdes inspiradas por Gilroy, que fazem pensar sobre o lugar dos
negros na realidade po6s-colonial. Na visdo de Beto Heraclito, o artista trabalha
com a ideia de que é dos navios negreiros que surge o sentimento de “‘pertenca”
entre os sujeitos de mesma origem fenotipica. Acerca as reflexdes levantadas, ele
se questiona:

Como se constituem, na pds-modernidade, as formas de
interferéncia politica dos negros, suas diferentes acdes
afirmativas, suas distintas gramaticas interativas, suas
ecologias de pertencimento? (...) Haveriam negros, no sentido
politico do termo, se ndo tivesse havido a escraviddao e as
politicas de racializagdo que ela engendrou? (BETO
HERACLITO, 2003, p.15)

125 Apud HERACLITO, 2003, p. 43.
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Img.56. Divisor. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Généalogie des Matiéres, Dakar, Senegal. Foto acervo pessoal do artista.

A quimica conceitual do dendé

Heraclito explica que o dendé é formado por duas dimensdes, uma inferior, mais
densa, e outra superior, mais liquida. Sob o ponto de vista da religido, a parte
inferior, mais integral, chamada bamba'?*, esta associada ao esperma da divindade
Exu: sem “o esperma dourado de Exu” ndo existe fertilidade. Ja a parte de cima,
¢ a parte mais hidrogenada do dendé, chama-se “flor do dendé” e representa o
sangue de Exu. Ele diz que pela mitologia iorubana ha uma antiga desavenca entre

Oxala e Exu, por isso, nas “aguas de Oxala” o dendé nao é utilizado.'»

A agua contida na obra foi salinizada ao maximo, tendo sua densidade aumentada,
por isso, o dendé que é mais denso, ficou sobre a agua. Algumas versdes da obra
chegam a utilizar mil litros de azeite de dendé. Sobre esse fato, Heraclito conta,
com humor, que a prépria montagem acaba se tornando uma performance, dada a
complexidade da instalagdao. Ainda sobre a heterogeneidade dos materiais da obra,

Heraclito explica que, dentro do aquario de vidro, agua e azeite encontram-se sob

124 Sedimento, borra do azeite de dendé. [LOPES, Nei. Novo Dicionario Banto do Brasil. Verbete:
Bamba.]
125 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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enorme tensdo, pois estao no mesmo espaco, mas nao se misturam. Ele diz que
uma de suas ideias é associar essa mesma imagem as tensoes étnico-raciais do

Brasil, onde certos grupos sociais convivem sem contudo se misturarem.2

Como agua e bleo: socializacdao dos negros no Brasil

Heraclito explica que dentro da perspectiva racial no Brasil as questdes sao
sempre dissimuladas, disfarcadas, nao ditas. Ele diz que é preciso lembrar da
complexidade da insercao dos africanos no pais, pois o negro que se tornou
brasileiro ainda teria uma espécie de divida com os africanos, ou seja, mais uma
ferida da histéria. Para ele:

A histéria do Brasil é muito perversa, nao s6 com o0s
afrodescendentes, mas principalmente com os africanos, porque
se a gente mergulhar nesse periodo de abolicdo, a gente vai ver
que os africanos que foram usados e utilizados nao foram
incorporados como cidadaos brasileiros.?

Heraclito conta que no Recdncavo quando as Maes de Santo sao convidadas para
fazerem um xiré (roda coletiva) com outras casas que elas tem certa rivalidade
elas costumam dizer: "Ndés convevi, mas cada qual no seu quadrado”. A partir disso,
ele infere que ha uma tensao na propria socializacdo dos negros no Brasil, trata-se
de uma questao mal resolvida em relagcdo a construcao da cidadania negra. Por
isso, a obra Divisor também fala sobre a prépria socializagao dos negros no Brasil,
que as vezes sao como agua e Oleo: convivem mas nao necessariamente se

misturam (como ja inferia Verger acerca do sincretismo religioso).

0 antropdlogo brasileiro-congolés Kabengele Munanga diz que ha no Brasil uma
espécie de “sub-racismo’, onde, para além de uma suposta inferioridade dos negro
em relacdo aos europeus, haveria uma hierarquizacdo de culturas superiores e
inferiores entre os proprios negros. Isso teria surgido desde as primeiras pesquisas

no Brasil, quando Nina Rodrigues divulga o ioruba em detrimento de outras linguas,

126 Tdem.
127 Thidem.
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fazendo parecer que os ketos e os africanos que vieram da Africa Ocidental eram
mais evoluidos do que os de outras regides como os povos de lingua e cultura banto,
por exemplo. Munanga infere que mesmo havendo na Bahia em certa época uma
predominancia nagé/ioruba, existem quilombos em todas as areas, sendo o proprio
quilombo uma instituicdo derivada da regido do Congo/Angola. Para completar, o
autor explica que esses preconceitos devem ser quebrados, pois “tudo o que esta
aqui faz parte da heranca africana comum, seja ela bantu ou nagd, tudo pertence ao
negro afro-brasileiro”. (MUNANGA, 2003, p.20)

Img.57. Divisor. Ayrson Heraclito. 2017. Exposicao Entre Terra e Mar. Frankfurt, Alemanha.

0 Divisor no além mar

Conduru foi o curador da mostra Incorporations: Afro-Brazilian Contemporary Art,

ocorrida na Bélgica em, 2011, na qual Heraclito aventurou-se, pela segunda vez,
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na missao do transporte aéreo internacional dessa grande quantidade de dendé. A
primeira vez foi na montagem da obra na exposicdo Afro Modern: Journeys
through the Black Atalntic’?, no Tate Liverpool, Reino Unido (2010). O livro da
exposicao contou com a participacao de Conduru, no capitulo Bridging the atlantic
and other gaps: artistics conections between Brazil and Africa — and beyond. Nesse
livro os autores examinam como o conceito de Atlantico Negro de Gilroy aplica-se
a arte, corroborando para a centralidade dos artistas de ascendéncia africana na
formacao da modernidade. Novamente, vemos como o trabalho de Heraclito se
insere em um cenario internacional, assim como em discussdes globais de extrema

importancia e alcance.

No texto do livro supracitado, Conduru (2010, pp. 65-75), insere a obra de
Heraclito no contexto da arte afro-brasileira, que, mesmo evidenciada por uma
conturbada relagdo entre cultura, histéria e politica no pais, nao podem nem
devem ter sua produgdo contemporanea evitada pela critica e pela histéria da arte.
Para o autor, a obra Divisor simboliza complexas conexdes entre Africa e Brasil,
apontando para o oceano Atlantico - por meio da escolha de seus materiais - para o
transporte forcado de africanos e para os conturbados processos sociais derivados
desse trafico. Sobre os negros africanos a luz da obra, Conduru infere que:

Ao permanecerem isolados, em camadas, numa interacdo parcial
e contraditdria, esses materiais remetem para a impossibilidade
de se pensar o Atlantico sem ter em consideracdo os impasses da
diaspora e as suas consequéncias — a impossibilidade de se pensar
0 mar sem o sangue nele e a partir dele derramado. (CONDURU
2010, pp. 71-72)

128 Com curadoria de Tanya Barson.
129 Tradugao livre da autora.
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Img.58. Montagem da obra Divisor na exposicdo Entre Terra e Mar.
Weltkulturen Museum. Frankfurt, Alemanha, 2017.

Conduru também considera que a obra nos ajuda a enxergar um oceano para além
da geografia, nos dominios cultural e histérico. Assim também a obra faz acerca
das caracteristicas dos materiais, que para além das propriedades fisico-quimicas,
indicam conceitualmente uma existéncia de conflitos entre diferentes grupos
sociais. O autor ainda sugere que a obra abarque ao mesmo tempo, passado,
presente e futuro, tratando de complexidade, densidade e nebulosidade de um

modo instigante e atraente.

A pequena Africa

Sobre a apresentagdo da obra Divisor na mostra Do Valongo a Favela: imaginario
e periferia (RJ, 2014), Heraclito considera que a selecdo dessa obra e mais duas —
Bori e Segredos Internos - configura uma sintese de sua producdo artistica. Ele diz
que as trés obras trazem o simbolo alimentar do corpo cultural baiano: agticar (em
Segredos Internos), dendé (em Divisor) e as diferentes comidas dos orixas (em
Bori). Heraclito infere que a exposicdo trata exatamente da questdo da insercao
social dos negros no Rio de Janeiro, cidade “irma” de Salvador. Ele conta que o

museu encontra-se num bairro de descendentes de escravos, onde nasce a favela,
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nomeada por Heitor dos Prazeres como “a pequena Africa carioca”. E diz que os
curadores o escolheram, entre outros artistas, justamente por estabelecer essa

conexao entre a historia desse bairro e a histdria cultural brasileira.>°

Sobre a obra Divisor, o critico Adriano Pedrosa®**, infere que o carater
aparentemente minimalista da obra configura efetivamente uma potente metafora
para as relaces fluidicas entre Africa e Brasil. Ele diz que como um liquido que
liga os dois continentes, o artista utiliza o dendé para fazer uma referéncia a
Gilroy e seu estudo classico sobre relaces entre a Africa e o oceano Atlantico: o

Atlantico Negro.

Aquecendo o dendé

Img.59. Bipolar. Vidro, sal, azeite de dendé e lampada incandescente. 200 x 300 x 10cm.
Ayrson Heraclito. 2002. MAM, Bahia. Foto: Marcio Lima

130 HERACLITO, 2014. In Video Perfil Ayrson Heraclito. Parte 3. Entrevista e imagens Alex
Oliveira.
131 PEDROSA, 2015. In ArtReview - Independent Magazine of Contemporary Art.
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A obra Bipolar também foi apresentada na exposicao individual Ecologia de
Pertencimento (2002), a qual se referia Barata, como sendo um exemplo da
consolidacdao da simbologia oferecida ao dendé por Heraclito. Desde entdo a obra
faz parte do acervo do MAM-BA. Pode-se dizer que a obra Bipolar é uma variagao
da obra Divisor, com o diferencial de um novo elemento: a luz, que esquenta e
modifica as propriedades do material, possibilitando, mais uma vez, uma alegoria
da vida real, onde as tensdes sociais, historicas e raciais sao aquecidas em
determinado ponto. O titulo da obra remete ao significado de bipolaridade, que por
sua vez indica a ocorréncia de alguma situacdo em dois hemisférios distintos;
infere a existéncia de dois polos; focos, forcas ou fatos em oposicdo; designa

polarizacao entre diferentes territorios, paises ou continentes.

Img.60. Bipolar. Vidro, azeite de dendé e lampada. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Généalogie des Matiéres, Dakar, Senegal. Foto: RAW Material Company.

Como explica Heraclito®?, o dendé é um elemento termossensivel, e reage de
acordo com o clima ou incidéncia de calor sobre ele. Quando esfriado, tende a

solidificar-se, quando aquecido, tende a derreter e assumir forma mais liquida. A

132 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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partir da caracteristica voluvel do elemento organico utilizado, Heraclito lembra
novamente de Beuys, o qual trabalhava em seu conceito de escultura com a
instabilidade dos materiais. Ha uma mudangca no desenho da superficie,
provocada pelo derretimento do azeite de dendé, que parte do local onde
encontra-se a lampada, para as outras partes do aquario. A transformacdao na
imagem plastica da obra também pode ser relacionada a mudanga temporal dos

fatos histéricos vividos pelo Brasil.

Img.61. Bipolar. Detalhe da obra. Ayrson Heraclito. 2015. Bienal de Curitiba. Foto: Rafael Dabul.

Se pensarmos no dendé como oceano, como elo entre dois atlanticos, como cenario
desse terrivel processo de trafico humano, também poderemos entender que essa

superficie é extremamente instavel e suscetivel aos estimulos externos, que,
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quando intensificados, potencializam sua instabilidade. E, se pegarmos emprestada
a metafora do sangue e do esperma de Exu, como no caso da obra Divisor,
veremos que a parte mais densa (esperma dourado), funde-se a parte mais liquida
(o sangue da entidade - e do corpo cultural negro) acarretando em uma complexa
gama de significados. Sangue e esperma se misturam, em um movimento organico
e imprevisivel, onde os fluidos vital e fértil revezam-se em seus papéis, de nutrir e
gerar a vida. Além disso, ninguém melhor do que esse orixa para representar o elo
e o destino de um povo entre atlanticos: Exu, o orixa das encruzilhadas, ao mesmo
tempo em que abre e fecha caminhos mundanos, estabelece uma ponte, tao

necessaria nesse contexto, entre homem e divindade.

A cor do pertencimento

Img.62. Regresso a Pintura Baiana. Dendé sobre painel. 900 x 280 x 140cm
Ayrson Heraclito. 2002. MAM, Bahia. Foto: Edgar Oliva.

A obra Regresso a Pintura Baiana ilustra a capa do catalogo intitulado Ayrson
Heraclito: Espacos e Acdes, lancado em 2003. Trata-se de um painel monumental
pintado inteiramente com azeite de dendé, peculiaridade que confere a obra cor,
textura, brilho, luminosidade e cheiro bem especificos. Em uma de suas versdes a

pintura foi feita diretamente na parede da galeria, igualmente em grande escala.
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Mais uma vez, a organicidade e o potencial simbélico do dendé presente no
trabalho de Heraclito nos possibilitam inumeras interpretacdes. No catalogo
citado, Beto Heraclito (2003, pp.14-15) infere que a obra “remete-nos a zonas
ancestrais do nosso inconsciente, ao tempo que parece perguntar, dramaticamente,
sobre a inser¢do dos negros na sociedade baiana.” 0 dendé funcionaria aqui como
uma ponte para a questao da construcao da identidade do negro no Brasil, como
sugere o autor: “Pensar o dendé como emblema das politicas de identidade e as
suas dinamicas, na constituicdo de comunidades mais substantivamente

democraticas do que raca.”

Em uma de suas palestras, Heraclito explica que a obra Regresso a Pintura Baiana
parte da ideia de um “banho de dendé”, uma “patina”, que simbolize a "cor do
pertencimento”. Ele conta que o trabalho faz referéncia ao barroco, nao apenas
pela sua monumentalidade (comum a esse importante periodo da histéria da arte
do Brasil), mas também pelas caracteristicas barrocas: “‘do pavor, do horror, da
miséria, da grandiosidade, da feminilidade”. *> Provavelmente Heraclito refere-se
ai as caracteristicas barrocas presentes na poesia lirica, satirica e eroética de

Gregério de Matos, que tanto o influenciaram e inspiraram.

Beto Heraclito (2003, p. 14) diz que na obra o artista utiliza a técnica de dripping
(gotejamento), explorando as potencialidades do éleo de dendé enquanto tinta. A
“pincelada” da obra tem aparéncia derretida, escoada, drenada, como se
metaforicamente a propria identidade dos negros tivesse-nos escapado por entre os
dedos ao longo da histéria. A construcao da identidade cultural e do pertencimento
sao retratadas de modo confuso e intenso ao mesmo tempo. Caracteristicas essas
atribuidas, correspondentemente, pela textura e pela cor. Podemos dizer entao,
que a obra faz um resumo de um “‘regresso a pintura baiana” em apenas uma
imagem: o dendé como simbolo da cultura; a grandiosidade do suporte como ponte

para o barroco; a textura como alegoria da identidade negra e baiana.

133 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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Para além dos baihunos

Como o titulo traz a “pintura baiana”, podemos ainda nos debrucar rapidamente
sobre o0 entendimento acerca da arte baiana, a qual também tem inspirado
academicamente e pedagogicamente Heraclito, no sentido de tentar redescobrir e
reescrever esse legado artistico, evidenciando outros protagonistas, aqueles
outrora ocultados. Sua tese de doutorado se intitula: Para além dos baihunos:
tensdes nas artes baianas e poéticas visuais a margem. Segundo Heraclito (2016,
p.12), ele traz o termo “‘baihunos” — designado por Millér Fernandes em 1972,
para referir-se aos baianos que “deram certo”, para sugerir que ainda existem
muitas histérias ndao contadas sobre a producdo da arte baiana. Apesar de
Heraclito focar-se na produgao da arte baiana das décadas de 1960 e 70, nos faz

pensar acerca de toda uma referéncia baiana encoberta pela histéria.

Na Enciclopédia de Artes do Itad Cultural (provavelmente a melhor referéncia
compilada e atualizada digitalmente sobre a histéria da arte do Brasil), em relagcao
a arte baiana, temos que: “No que se refere a pintura sobressai a producdo de
artistas ligados a Escola Bahiana de Pintura, no periodo que vai do século XVIII a
primeira metade do século XX, em que predominam a pintura religiosa, seguida
pelos retratos e, em niimero bem menor, por pintura de paisagens e naturezas-
mortas.” A partir disso, Heraclito (2016, p.47) sugere em sua tese que tanto a
Escola Bahiana de Pintura quanto as cole¢des da época, tinham sua selecao de
obras baseadas em uma relagcao estrita com a arte europeia, influenciando assim
aquilo que seria catalogado e adquirido pelos colecionadores e posteriormente pelo

Museu de Arte da Bahia. 1

134 ITAU CULTURAL Enciclopédia. Verbete: Museu de Arte da Bahia.
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Img.63. Regresso a Pintura Baiana. Dendé sobre painel. 900 x 280 x 140cm
Ayrson Heraclito. 2002. MAM, Bahia.

0 mito da baianidade

E, como lembra Barata, diferentes fontes discursivas elegeram o passado colonial
como premissa para se pensar a Bahia, influenciando assim as interpretagdes
futuras, inclusive do modernismo. Ele infere que tanto as politicas culturais, quanto
as expressdes artisticas ligadas ao territoério baiano, fomentaram uma “certa
liturgia da paisagem, domada por interesses e demandas ligadas ao turistico, ao
exotico, ao histérico, ao museoldgico, ao monumental.” Barata acredita que assim
também o modernismo, acabou por fazer uma apologia a velha paisagem urbana,
como elemento principal na construcao de uma identidade baiana. Sobre essa
relacdo entre histéria e identidade, barata explica:

A afro-baianidade, por exemplo, entronizou o arcaico, o
tradicional, as raizes como a condicdo mais legitima das nossas
politicas de pertenca. De alguma maneira, essas constatacdes nos
levam a compreender os impasses do didalogo entre passado e
presente na Bahia; as limitagdes impostas por essas
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interpretacdes para uma troca mais interativa entre a producao
artistica contemporanea e a cidade. (BARATA, 2016, pp. 36-37)

Essa questdo nos remete novamente a “‘baianidade” a qual se debruga Heraclito.
Luiz Nova e Paulo Miguez, ambos professores da Universidade Federal do
Recbncavo da Bahia, elucidam o “mito baiano” num aprazivel texto. Eles explicam
que “‘contemporaneamente, atende pelo nome de baianidade, o mito baiano”, e
inferem que o “mito” ao qual Antonio Risério falava (em 1993), teria suas bases
fundadas na histéria, nos encantos naturais e urbanos e na “originalidade
cultural”. Os autores advertem, no entanto, que o problema nao estaria no mito em
si, mas no poder de uma “‘fala escolhida pela histéria”, citando Barthes (1993, p.
132 Apud NOVA; MIGUEZ, 2008, p.1-2), o que nos remete automaticamente a ja

citada, Chimamanda Adichie, e seu alerta sobre “'o perigo da historia tnica”.

A Bahia de poucos, a qual falavamos na obra Segredos Internos, teria escrito a
histéria do pais e com ela criado os mitos, que por sua vez nos confundem até os
dias atuais. Nos confundem pois como esclarecem Nova e Miguez, todo mito tem
um fundo de verdade, sendo que a questao adversa colocada aqui esta nas
consequéncias das ideias propagadas ao longo do tempo, carregadas de exageros,
tanto para o bem como para o mal. Como lembram os autores, ha de um lado a
Bahia da harmonia, da felicidade e das belezas naturais; do outro a Bahia da
preguica, do desleixo, da prevaricacdo. Eles inferem que, fundamentalmente, os
mitos se constroem sobre o exagero de dados reais e denotam que: “'por tras desse
mito, dessa fala da histéria [Barthes, 19931, vamos encontrar incorregdes,

omissoes, arroubos, exageros e nostalgias”. (NOVA; MIGUEZ, 2008, p. 7)
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Img.64. Regresso a Pintura Baiana. Parede pintada com dendé. 500 x 400cm.
Ayrson Heraclito. 2000. Evento Radio Bazar. Bahia Marina, Salvador - BA.

As consequéncias da atualizagao do mito, por sua vez, envolvem questdes politicas,
sociais e econdmicas, nesse sentido, a “‘baianidade” pode emergir enquanto
discurso institucionalizado, com intencbes mercadoldgicas, como no caso do
turismo. Como esclarecem mais uma vez, Nova e Miguez (2008, pp. 21-22):

0 discurso identitario e da cidade feliz é artificio retérico de
acolhimento, enquanto necessidade politica, para se vender a
cidade/mercadoria, criando a empatia da marca com o consumidor
e produzindo o discurso da inclusdo interna. No caso da cidade,
palco de desigualdades e caréncias, a harmonia decorre da
baianidade — da cidade feliz, de um povo que sorri, mesmo quando
deve chorar -, enquanto discurso construido para instituir o
consenso dos cidadaos. (...) A existéncia desde grande palco,
mercado e mercadoria (...) fornece o combustivel potencializador
da mistica contemporanea da baianidade, combinando identidade
e pratica econémico-lucrativa, como exige o dominio liberal da
economia e da cultura, como impdem os imperativos de uma
baianidade urbano-industrial exigidas pelo processo de
industrializacdo e pela economia do turismo.

Heraclito também nos alerta sobre os problemas acerca do entendimento e do uso

indevido do termo tradicdo. Nog¢des advindas do mito (enquanto ideias exageradas
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e descontextualizadas) também ajudam a propagar conceitos reducionistas e
pejorativos sobre a arte baiana, brasileira e africana, sob a perspectiva da tradicao
enquanto algo rigido, imutavel. Pois ao contrario do que costumam inferir, no que
se refere a arte, a religiosidade e a cultura afro, a tradicdo esta em constante
transformacdo. Por isso Heraclito insiste que precisamos dissociar o conceito de
tradicdo estagnada a ideia de povo, relacionando o termo erroneamente a
producdo de arte brasileira e a construcdo de uma identidade cultural. Nesse
sentido, Heraclito sugere que devemos desconstruir “essa ideia classica,

romantica, folclérica, de arte do povo como criacdo da identidade nacional.”’**>

A ideia romantica a que se refere Heraclito é aquela que ao invés de valorizar
acaba desqualificando. Ele explica que: “Muitos dos primeiros signos modernos da
baianidade que vigoram até os dias de hoje ratificam aos olhares pouco atentos a
ideia de uma afro-baianidade como discurso que valoriza os elementos matriciais
tradicionalistas da nossa cultura.” (HERACLITO, 2016, p. 27) E sobre o fato de a
arte africana ter sido considerada pelo ocidente como primitiva, naif e ingénua, o
artista declara que:

Enquanto a arte europeia se propunha ser naturalista,
figurativista, a arte africana (assim como boa parte da arte
oriental) sempre foi conceitual e muito sofisticada. Isso
desconstréi toda uma ideia reducionista do valor reflexivo da
arte africana. Existem conceitos estéticos sofisticadissimos que
regulam a producdo artistica e os canones artisticos da cultura
iorubana. 1

Heraclito e a paisagem

A obra O Pintor e a Paisagem, cujo texto de mesmo titulo compde o catalogo de
Heraclito supracitado, também traz questionamentos acerca dos mitos baianos e
das concepgoes acerca da paisagem, da identidade e do territorio. Sobre o artista e
suas ideias acerca das dinamicas que constituem a cultura e a sociedade,

circundadas pela questao racial, Beto Heraclito infere: “Atento a tudo isso esta o

135 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
136 Tdem.
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pintor Ayrson Heraclito, modelando e descobrindo a sua paisagem. Dizendo-se
dentro da paisagem, e ao mesmo tempo, autor da sua condicdo arbitraria, o artista
busca ampliar os sentidos dessa experiéncia, dinamizando possibilidades e pontos

de vista.”

Img.65. 0 Pintor e a Paisagem. Video instalagdo em trés canais. 8min.
Ayrson Heraclito. 2010. Acervo pessoal do artista.

A obra intercala imagens do dendé®” em sua forma liquida com a paisagem baiana.
No frame do video (Img.66) podemos ver ao fundo, sob o dendé, o Largo do
Cruzeiro do Sao Francisco, que fica no centro histérico de Salvador. Ao sobrepor

uma paisagem tao importante para a histéria negra com a imagem do dendé,

e

simbolo igualmente carregado de significados,
Heraclito converge territério e cultura falando
sobre tempo, transformacdo, transitoriedade,
tradicdo, passado e contemporaneidade. Na obra,

a imagem de uma cena urbana desgastada pelo

tempo coexiste com a inquietante fluidez do dendé
em ebulicdo. O contraste da paisagem estatica

com a fluidez do dendé, esse liquido viscoso de cor

QR Code 8. Video-arte
intensa e visceral, estabelecem uma conexao Orange Lake. A.H. 2010.

poética imediata entre os dois elementos.

As palavras “pintor” e “paisagem’ presentes no titulo, evidenciam as relagdes entre:

artista e meio; pertencimento e territério; identidade e cultura; ancestralidade e

137 Obra feita a partir do video Orange Lake (2010) de Olmin, 47s, apresentado no 7th Berlin
International Directors Lounge - Contemporary Art and Media, em Berlim, Alemanha, juntamente
com a obra Buruburu.
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histdria; individuo e sociedade. Além disso, a paisagem retratada na obra é real, faz
parte do contexto e da vida cotidiana do artista, por isso ela esta diretamente ligada a
ideia de pertencimento (do préprio Heraclito) em relagdo a esse territério. Vemos
mais uma vez, que para Heraclito, as possibilidades poéticas e conceituais do azeite de
dendé nao tem fim, como infere o artista:

0 azeite de dendé, como o compreendo, é um elemento que
estabelece, pela sua condutibilidade, uma integracdao simbélica e
mistica daquilo que podemos perceber como a afro-baianidade,
concebida nessa minha imagem como um corpo alimentado por
esse sangue ancestral. O papel do sangue no corpo humano serve
como referéncia associativa do uso que fagco do dendé na minha
obra. As idéias de circulacdo venosa, oxigenacdo, pressao,
irrigacdo, pulsacdo, bombeamento e movimento sdo apresentados
nas minhas obras como referéncia explicita a esse conducto
cultural atavico. (HERACLITO; SILVA, 2009, p. 1107)

Img.66. 0 Pintor e a Paisagem. Frame do video.
Ayrson Heraclito. 2010. Acervo pessoal do artista.

0 condor é do céu, a arraia é do mar

Como lembra Barata, o dendé como simbolo foi exemplarmente representado na
exposicdo Ecologia de Pertencimento (2002), na qual a obra O Condor do

Atlantico: a Moqueca, também estava exposta. As imagens, o registro da obra, sao
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apenas um “‘residuo” (como costuma dizer Heraclito) pois a obra completa envolve
uma acdo muito maior: uma grande performance, um grande ritual, uma grande
instalacdo. Heraclito conta que a acdo, uma espécie de oferenda a Iemanja, foi
feita nos pordes do MAB (Museu de Arte da Bahia), construcdao colonial que ja
carrega em si 0 peso da histéria. Na performance, um enorme peixe chamado
arraia jamanta, de cento e vinte quilos, foi preparado por doze cozinheiros, com
todos os ingredientes de uma moqueca, e servido posteriormente para cerca de

duzentas pessoas.s®

Img.67. 0 Condor do Atlantico: A Moqueca. Ayrson Heraclito. 2002.
MAM-BA. Foto: Edgard Oliva.

A arraia é um peixe que possui nadadeiras que mais se parecem asas, capaz de
voar como um passaro durante alguns segundos, quando salta da agua. Dai o titulo
“condor do atlantico” como referéncia ao poeta condoreiro Castro Alves. A
corrente literaria romantica do grande poeta baiano trabalhava com a imagem do
“condor dos Andes”, como simbolo de grandiosidade; alto voo; visao de longo
alcance; impulso libertador. Por ser um condor dos Andes, o anseio libertario era

relacionado a todo o continente americano. Também conhecido como “'poeta dos

138 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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escravos”’, “poeta do povo”, Castro Alves frequentemente lembrava do injusto
cenario escravocrata brasileiro, conclamando o povo a luta: “A praca! A praca é
do povo / Como o céu é do condor / E o antro onde a liberdade / Cria dguias em seu
calor.” (ALVES, 1990, p.38) E como disse o poeta chileno Pablo Neruda: “Tua
voz uniu-se a eterna e alta voz dos homens. / Cantaste bem. Cantaste como se deve
cantar.” (NERUDA, 2010, p. 137)

Img.68. 0 Condor do Atlantico: A Moqueca. Ayrson Heraclito. 2002. MAM-BA. Foto: Edgard Oliva.

Beto Heraclito (2003, p.14) lembra que a arraia é conhecida na Bahia como um
peixe de pouco valor, peixe “de segunda’, amplamente utilizada pelo povo para o
preparo desse prato tipico, a moqueca. Ele diz que a referéncia direta ao poeta
abolicionista, e a imagem da arraia como “passaro’” no mar, e nao no ar, transpde

a ideia do “condor” a realidade dos escravos, ligando a ideia do condor

diretamente ao anseio de liberdade dos negros. O autor ainda infere que a
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moqueca é um simbolo exemplar da gastronomia afro-brasileira que em muito

traduz a experiéncia dos negros na América.

Img.69. Registros da performance-acdo O Condor do Atlantico: A Moqueca.
Ayrson Heraclito. 2002. MAM-BA. Fotos: Edgard Oliva.
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Pérolas imperfeitas

A obra Barrueco (2004), video feito em parceria com Danilo Barata, também
deriva das pesquisas de Heraclito realizadas em seu mestrado, acerca do éthos
baiano: histéria, costumes, habitos, valores, crencas e simbolos culturais afro-
brasileiros - tudo isso representava o escopo investigativo de Heraclito. A obra é
uma espécie de repertério reunido, de imagens e ideias extraidas de outras obras,
consolidadas na forma desse video-arte. Em sua descricdo do video, podemos
visualizar a “gramatica visual” a que o artista se refere:

Barrueco tem a presenca de signos que de certa forma fazem
parte de uma gramatica visual que eu estava construindo no meu
trabalho. Ele inaugura com a imagem do mar, e depois o colar de
pérolas sobre esse torso negro, onde as pérolas sangram dendé. O
dendé é o sangue, o sémen e a saliva, é o sangue vegetal, que
muitas vezes substitui o sangue animal em ritos do candomblé. A
pintura do Turner, O Navio Negreiro, que é uma obra que cito em
outros trabalhos. Além disso tem a arraia, que é uma alegoria a
um condor do Atlantico — o condor, que Castro Alves cantava
como signo da liberdade, no Atlantico Negro para mim é uma
arraia. E o video se encerra com uma iconografia religiosa de
orixas que crio a partir do movimento das maos e depois retomo
em outro trabalho, As maos do Epd. 12
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.BARRU’ECO .‘ » Y R A v ‘ < 2oy E oceanica a soliddo negra.
“<’ | - ’. A ‘ : g
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Em dias atlanticos sabemos ser nosso
0 que esta distante,

Eu sou vitima do terrivel crime
da escravidao.

Img.70. Frames do video Barrueco. 4min 34s. Ayrson Heraclito e Danillo Barata. 2004.

139 HERACLITO, 2004. In Depoimento & Plataforma VideoBrasil. Mapeamentos. Barrueco. 2004.
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0 titulo Barrueco (barroco, em espanhol) refere-se

exatamente a palavra barroco, mas nao ao estilo

-
h
|

artistico, e sim a primeira definicdo da palavra
encontrada no dicionario: pérola de formato
andémalo; naturalmente polida e irregular na forma.

Heraclito diz: “Me interessava pensar a ideia de

uma beleza impura, nao classica. Algo complexo,

QR Code 9. Video-Arte Barrueco.

mestico, que é o fendmeno cultural brasileiro, e HERACLITO; BARATA. 2004.

especificamente as dinamicas que sao criadas a
partir da vinda de africanos para o Brasil.” Ele explica que o video é uma espécie de
reencenacdo do passado escravocrata: diaspora, soliddao, esquecimento, e memdria

desembocam no nascimento da cultura americana. 14

0 video comeca ao som das ondas do mar e, logo ap6s, as imagens que se seguem
sao acompanhadas da incrivel e harmoniosa voz de Nina Simone cantando Black
is the color of my true love's hair. Ao escolher a cantora ativista como parte da
trilha sonora de sua obra, Heraclito se conecta automaticamente com um cenario
diaspérico mais amplo, com a luta antirracista internacional, pois Nina Simone
(1933-2003) é conhecida por ter participado ativamente de um momento
decisivo para seu pais, no final do século XX: a luta pelos direitos civis dos

negros norte-americanos.

A desesperanga de Esperanca

Heraclito diz que o poema de Wlamyra Albuquerque, o mesmo que inspirou a
obra Divisor, tem papel fundamental no video. O poema foi escrito a partir do
relato de uma ex-escrava chamada Esperanca de Boaventura, que apos ter sido

questionada de onde veio, teria recriado em sua resposta uma Africa na Bahia,

140 Tdem.
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por ter perdido parte de suas referéncias e nao saber mais sobre suas origens.
Como explica o artista:

0 poema amarra o fenémeno de reinvencdo de uma meméria que
foi perdida, amputada, e fala também do que é a construgdo desse
ser na pds-abolicdo. O préprio nome dela, como outros — 0s
Aleluia, os Espirito Santo —, ndo é de descendéncia, de familias
vindas de africanos, e indica o quanto o passado foi zerado, o
quanto esse periodo foi violento e perverso.'*

( L
W

Img.71. Frames do video Barrueco. Ayrson Heraclito e Danillo Barata. 2004.

A obra Barrueco também foi apresentada na exposicao Memérias inapagaveis
(2014), pois também faz parte do acervo do Videobrasil.*2 0 video, que remete
ao trafico de escravos e a histéria vivida pelos negros africanos no Brasil, dessa
vez traz o dendé como metafora do oceano, da agua sagrada que separa 0s
continentes, do elo espiritual rompido; simbolizando a dor de uma diaspora
interminavel, como indica a seguinte descricao:

Dos dois lados do Atlantico, pessoas de ascendéncia africana
idolatram a agua como casa dos principais espiritos. O elo
espiritual é afetado pelo comércio de escravos, que inaugura o
terror do oceano imenso, simbolizando a ferida da separagdo para
mais de 9 milhdes de pessoas. Um termo espanhol que designa
pérolas imperfeitas, criadas por correntes fortuitas, da titulo ao
trabalho. Combinado com a voz de Nina Simone e os versos do
poema Divisor, de Mira Albuquerque, seu apanhado de elementos
visuais simbdlicos — a superficie ambarina do dendé fervendo, o
navio negreiro — orquestra a dor da opressao dos corpos para
sempre em transito.®

141 HERACLITO, 2014. In Ilustrissima - Folha de Sdo Paulo.

142 0 video-arte compde o acervo da associagdo cultural Videobrasil juntamente com as obras: As
Maos do Epo, Barrueco, Buruburu e Funfun.

143 VIDEOBRASIL, Associagdo Cultural. Sinopse da obra Barrueco. 2015.
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Holocausto da escravidao

Heraclito chega a utilizar o termo “holocausto da escravidao” para tratar do tema
que concerne a obra. ** A partir de Stuart Hall vemos que o uso desse termo se
aplica corretamente aqui pois segundo esse autor, o conhecido massacre de judeus
(pelos alemaes na Segunda Guerra Mundial) é “um dos poucos episodios historico-
mundiais comparaveis em barbarie com a escravidao moderna”. (HALL, 2003, p.
28) Ao utilizar esse termo para falar conceitualmente de sua obra, Heraclito nos
chama a atencdo para o fato de que a escravidao ainda nao é tratada pelo mundo
com a mesma indignagdo que o genocidio judeu, por exemplo. O estranhamento
dessa comparagao por parte de um brasileiro mostra o quanto este pais precisa
avangar em sua conscientizagdo histérica. **> Segundo o classico e extenso estudo
da escravidao negra The Slave Trade: History of the Atlantic Slave Trade, 1440-
1870, escrito por Hugh Thomas, dos treze milhdes de africanos que foram
capturados e retirados do continente entre os séculos XV e XIX, quatro milhdes
vieram para o Brasil, pais que mais recebeu escravos entre todas as col6nias. Por
mais que os brasileiros tenham aprendido sobre esses dados ainda na escola, é
inegavel a frieza e superficialidade com que o assunto é normalmente abordado. E
se a palavra holocausto indica massacre, genocidio, exterminio, entdo ela se aplica
ao trafico negreiro, pois, segundo Thomas, do total de africanos sequestrados e
negociados, um grande nimero morreu antes mesmo de chegar as embarcacgoes,
outros um milhdo e meio perderam a vida durante a travessia atlantica e dez por

cento deles ndao chegaram a sobreviver ao primeiro ano de cativeiro.

144 HERACLITO, 2004. In Depoimento a Plataforma VideoBrasil. Mapeamentos. Barrueco. 2004.
185 Citacdo completa em inglés: “In 1840, Turner exhibited his painting Slave Ship, depicting
slavers throwing overboard dead and dying slaves. There is a typhoon coming on, the seamen seem
to be in almost as bad a condition as the slaves. The picture, recalling the fate in 1781 of the Zong,
was intended to commemorate the doom of slavery. (...) But though the Atlantic slave trade was in
1840 within sight of its end, the end of slavery itself in the Americas took longer than Turner had
imagined. Britain had already just abolished the institution, France would do so in eight years, and
the United States in twenty-five. To own a slave became an offense in British India in 1862. In
both Cuba and Brazil, however, the main concern of the last chapters of this book, slavery itself
survived till nearly the end of the nineteenth century, with controversies raging there (as in Spain)
as if the matters concerned had never been discussed in other countries. Advertisements were still
placed in Brazil in 1870s for the sale of slaves; the wording sometimes left it uncertain whether it
was a human or an animal that could be bought: a "cabra" might be a goat, but it could also mean a
female ‘quadroon’.”” In THOMAS, Hugh. The Slave Trade: History of the Atlantic Slave Trade,
1440-1870. New York: Simon & Schuster, 1997.
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Sobre a pintura O Navio Negreiro, que aparece no video Barrueco, Thomas (1997,
p. 786) diz que quando em 1840 o pintor exibiu sua obra, representando escravos
mortos e moribundos sendo atirados ao mar (em referéncia ao navio negreiro
chamado Zong), William Turner estaria, de certo modo, comemorando o destino
da escravidao. Contudo, embora o trafico atlantico de escravos vislumbrasse seu
término em 1840, o fim da escravidao nas Américas levaria muito mais tempo do
que Turner imaginava: a Gra-Bretanha acabara de abolir, a Franca o faria em oito
anos e os Estados Unidos em vinte e cinco, porém, tanto em Cuba quanto no Brasil
(casos os quais Thomas dedica os ultimos capitulos de seu livro), a escravidao
sobreviveria até o fim do século XIX. O autor ainda chama atencdo para um fato
confuso e constrangedor, ele diz que em 1870 ainda se colocavam propagandas no
Brasil para a venda de escravos as quais o texto ndao deixava claro se o que estava
a venda era um ser humano ou um animal, pois, uma “‘cabra” poderia na verdade
significar um escravo. * Sobre isso, temos que: “Segundo Karasch, o termo
‘cabra’ designava os cativos de raca mista, provenientes de outras misturas. Nesse
caso, o cativo pertencente a essa categoria apresentava uma tez tipicamente mais
escura que os outros, pois era ‘mestico de mulato e negro’. (KARASCH, 2000, p.
39 apud CORTEZ, 2016, p. 38)

1% Uma curiosidade: a frase comum no Brasil “para inglés ver”, a qual indica algo que “‘ndo surte
efeito”, surge como expressdo popular apés a resposta do governo portugués a tentativa da
Inglaterra em proibir o trafico atlantico. Em 1826 a Inglaterra impde ao governo brasileiro (ja
independente desde 1822) o compromisso de abolir o trafico de escravos em trés anos. Por conta
disso é aprovada em 1831 a Lei Feijé que em tese proibia o trafico atlantico e libertava os
escravizados chegados ao Brasil apés a data. O documento ficou conhecido como “lei para inglés
ver”, pois sé surtiu efeitos no papel, enquanto na pratica o trafico continuava acontecendo, e sé
teve seu fim com a Lei Eusébio de Queirés em 1850.

172



Img.72. Barrueco Colar. Fotografia da Série Sangue Vegetal.
160 x 110cm. Ayrson Heraclito. 2014.

Estetizar ritualizando a dor

Sobre a fotografia Barrueco Colar, Heraclito diz que a imagem é um exemplo do
que ele pretende fazer em sua arte, transmutando a dor da histéria: "eu estetizo,
ritualizando a dor". A imagem do colar de pérolas por onde escorre o dendé, como
se houvesse sangue entre as contas, representa para Heraclito uma espécie de
coroa de espinhos. Trata-se de uma maneira de interpretar a dor, o sofrimento, o
sacrificio desse corpo: o corpo negro, o corpo cultural, o corpo resistente.
Heraclito ainda conta que as pérolas sao recorrentes em sua obra pois dentre
muitos significados, elas também estdo associadas a Omolu, divindade muito
querida por ele, que o tem inspirado muito. ** Ja nas fotografias da série Pérolas
Azeitadas, Heraclito nos apresenta imagens de pérolas semi-submersas nesse
viscoso mar de laranja vivido e intenso. Ele traz a ideia de pérola como semente
bela e imperfeita, que fertiliza esse solo-oceano, representado aqui pelo dendé,

elemento simbédlico chave em muitas de suas obras.1*8

147 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.

148 Em sua pagina pessoal, Heraclito apresenta entre as imagens algumas frases e explicacdes sobre
os significados das fotografias, tais como: “Barrueco: Pérolas imperfeitas em solo
redimido/redivivo”; “0 belo e o impuro”; “As pérolas que fertilizam um Atlantico”; “Sementes
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Img.73. As Pérolas Azeitadas. Fotografias da série Sangue Vegetal.
110 x 80cm. Ayrson Heraclito. 2003.

Pérola negra: beleza e identidade afro

Como nos lembra Heraclito (2017, p.31), a pérola negra, assim como todas as
outras: “'é criada como resultado de uma ferida dolorosa infligida na ostra por um
corpo estranho. A dor é transmutada em perfeita beleza, em uma pérola sem
falhas.” E se toda pérola é fruto de uma contradicao aos olhos humanos por ser
gerada como resultado de uma reacdo negativa que cria algo belo e precioso, é
exatamente isso que nos mostra a obra de Heraclito. HaA em suas obras uma
inversao do nosso olhar diante do que foi convencionado como belo (na cultura
colonizada, ocidentalizada) por isso é preciso retornar as origens para lograr a
educacao desse um novo olhar. Diante disso, Heraclito explora o potencial poético
das pérolas em diversas obras inferindo que as lendas africanas estdao cheias de

histérias e licdes como essas, como explica: “0s mitos do candomblé consistem em

sobre um solo liquido”. Disponivel em: http://ayrsonheraclitoart.blogspot.com.br/search?updated-
max=2009-09-18T08:55:00-07:00&max-results=7 Acesso em: mar 2018.
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uma literatura maravilhosa, que contam como o sofrimento é transformado em

algo criativo, artistico e estético.” (HERACLITO, 2017, p.31)

Img.74. Pérola Negra. Concha e pérola do Taiti. Ayrson Heraclito. 2016.

De fato, a ostra, ao sentir-se ameagada por um corpo invasor, seja um grao de
areia ou um parasita, envolve-o em um material nacarado (madrepérola),
formando assim a pérola, processo que leva em media trés anos. Apenas dois por
cento das pérolas ficam absolutamente redondas e as tonalidades podem variar de
acordo com os detritos ou cores das conchas, como é o caso da ostra Pinctada
Margaritifera, encontrada no Taiti, que gera a pérola negra. Diferente das outras,
essa concha possui uma listra preta em seu interior, e, se houver a formacgdo de
uma pérola em contato com essa listra, ela se tornara negra. Dai a raridade da
pérola negra: trata-se de um fendmeno que acontece uma vez em cada dez mil,

mesmo entre as ostras de listra negra.*

0 termo “pérola negra” é frequentemente utilizado no Brasil para referir-se a
cangdes, poemas, textos, artistas, grupos ou personalidades ligadas a causa negra,
a luta antirracista e a elevagdo da cultura afro-brasileira. Trata-se do elogio a tez
negra, empoderando e valorizando sua beleza. A obra Pérola Negra evidencia essa

joia incomum e especial como poténcia simbédlica da afirmacdo da identidade

199 MELINA, 2010.
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negra. Relembrando a lenda na qual Iemanja acolhe e cria Omolu, oferecendo-lhe
suas pérolas, apds o mesmo ter sido abandonado coberto de chagas por sua mae

Nana, Heraclito traz a “pérola negra” como sintese do tesouro presenteado.

Img.75. Projecdo do video Banho Ritual. Ayrson Heraclito. Blau Projects Galeria, Sdo Paulo. 2016

A obra Pérola Negra foi exibida na exposi¢dao individual de mesmo nome na
Blau Projects Galeria em Sdo Paulo, em 2016. Na exposicdo, além dessa obra
também foram exibidas mais seis fotografias ' e um video, além da
apresentacao da performance Buruburu, ja citada aqui. A ideia que unia todas
as obras era o mito de Omoll, que se conecta a pérola negra enquanto tema e
significado de cunho valorizador da identidade negra. Segundo Heraclito o
video, chamado Banho Ritual, fazia referéncia ao banho que Omold tomava nas
aguas de Iemanja, sua mae adotiva, que cura suas feridas, presenteando-lhe
com a mais especial das pérolas: a pérola negra. As duas fotos que mostram a
beleza negra, que o significado cultural do termo pérola negra indica, sao:
Vodum Agbé I e Vodum Agbé II. Aghé é o nome do candomblé Jeje (no qual
Heraclito é iniciado, onde se cultuam voduns, e nao orixas) que se

corresponderia a Iemanja, no candomblé Ketu. Aghé é o deus do mar.

150 As quatro fotografias ja vistas aqui foram: Buruburu I e II; A flor do velho; Flor e chagas.

176



Img.76. Vodum Agbé I. Fotografia da série Mitologias Africanas.
160 x 110cm. Ayrson Heraclito. Blau Projects Galeria, Sdo Paulo. 2016.

Img.77. Vodum Agbé II. Fotografia da série Mitologias Africanas.
160 x 110cm. Ayrson Heraclito. Blau Projects Galeria, Sdo Paulo. 2016
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0 corpo negro contemporaneo

Nas fotografias Pérolas Piercing I, II e III (2006), da série Sangue Vegetal,
Heraclito traz as pérolas sobre a pele negra como uma espécie de ornamento
contemporaneo. As pérolas aparecem fincadas sobre a pele, perfurando-a, ferindo-
a, ainda que de modo leve e sutil. Ainda que a expressao no olhar daquele que foi
retratado seja serena e sem dor. As pérolas ainda estao azeitadas, ou cobertas com
o sangue-dendé, que confere a elas forte coloracao amarela, contrastando com a
tez negra. Como pontos de luz elas direcionam o olhar para determinadas partes
do corpo, funcionam como marcadores ou tracos que acompanham o desenho
simétrico de uma anatomia. As pérolas chamam a atencdo ora para os olhos, ora
para a boca, ora para o ouvido. Se o corpo negro representa aqui uma identidade
negra, entdo a imagem pode estar chamando a atencao para o que essa identidade
fala, ouve, vé. Na imagem onde a nuca apresenta onze pontos diferentes, podemos
pensar em uma espécie de marcacdo territorial, pois que a definicdo de nuca no
dicionario indica regido inferoposterior da cabeca, que corresponde a vértebra

cervical, denominada “atlas”.

Propositadamente ou nao, se olharmos as imagens do trafico atlantico no atlas
geografico, os navios que sairam da Africa desembarcaram os escravos em onze
pontos diferentes do mapa (um na América do Norte, trés na América Central e
Caribe, quatro no Brasil — Sao Luiz, Olinda, Salvador e Rio de Janeiro — e um
ponto na Argentina). Como Heraclito ja inferiu que para ele a pérola é
“resultado de uma ferida dolorosa” capaz de ser “transmutada em perfeita
beleza” e que sua intencdo é estetizar “ritualizando a dor", como no caso das
pérolas enquanto “coroa de espinhos”, o artista parece falar novamente aqui,
nas fotografias Pérolas Piercing, sobre beleza, pureza, perfeicdo, dor e
superacdo, ndo relacionado apenas a um individuo, mas ao que ele chama de
“corpo cultural negro”, que ao mesmo tempo em que representa
metaforicamente a resisténcia negra, fala diretamente aos descendentes dos
africanos no Brasil contemporaneo, que lutam diariamente pela legitimacdo de

suas identidades, sua cidadania, seu pertencimento.
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Img.78. Pérolas Piercing I, II e III. Fotografias da série Sangue Vegetal.
110x80cm. Ayrson Heraclito. 2006
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A fotografia de Heraclito e as cosmogonias dos Cravos

Podemos dizer que o trabalho fotografico de Heraclito dialoga com a obra de
Mario Cravo Neto (1947-2009), fotégrafo, escultor e desenhista, que assim
como Heraclito apresenta a cultura baiana por meio de um olhar de dentro para
fora, capaz de retratar sua genuina riqueza e singularidade. Cravo Neto é
representante da arte baiana contemporanea e é filho de Mario Cravo Junior
(1923-) escultor, pintor e gravador, pertencente a primeira geracdo de artistas
plasticos modernistas da Bahia (ao lado de Carlos Bastos e Genaro de Carvalho).
Gabriela Salgado, curadora da exposicdo de Cravo Neto em Londres, intitulada
Mario Cravo Neto: A Serene Expectation of Light (2016), infere que: “Apesar
de ser um homem branco envolvido em algo cujas raizes residem la nas tradi¢oes
africanas, nao ha desapego. Ele esta completamente inserido naquilo que
produz.” Ela ainda esclarece que Suas fotos “ndo sao o olhar de alguém que
achou aquilo exoético, elas sao o trabalho de alguém que esta praticando sua

espiritualidade através de imagens”. 5

A exposicdo em Londres realmente nao mostrava um olhar fetichizado mas sim
poético e etnografico, capaz de apresentar as especificidades da rica e complexa
cultura baiana. A mostra, a qual tive o prazer de visitar ao lado de meu
coorientador do exterior Aaron Rosen, apresentava tanto fotos do cotidiano da
Bahia, quanto cenas e realizadas em estidio. O fotografo trabalhava na maior
parte das fotos com modelos negros, compondo com eles imagens as quais
apresentavam elementos de forte carga simbélica para o candomblé, como pedras
e animais por exemplo. Suas lentes, pictérica e simbdlicas desenhavam poética e
conceitualmente com e sobre, o corpo negro. Cravo Neto pretendia desenvolver
uma transicao entre o objeto inerte e o objeto sagrado, o que podiamos perceber
em sua exposicdo. Na resenha que publicamos sobre a exposic¢ao diziamos:

Pedra, concha, ombro ou passaro eram todos igualmente vividos,
pulsando um potencial espiritual nas fotografias. Em muitos casos
objetos, corpos e animais parecem fundir-se em uma Unica
entidade, um ecossistema inteiro contido em uma imagem. Nao é

151 BESIDE, 2017.
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surpresa que o artista pretendia adotar uma posicao religiosa na
fotografia. O corpo e, na verdade, todas as coisas fisicas nessas
obras nos fornecem portais ao sublime. (HOMEM; ROSEN, 2016,
pp. 6-7) [Traducdo livre da autoral

Seu pai, Mario Cravo Junior, certamente o influenciou com suas ideias acerca do
papel da arte e do artista, assim como ao préprio Heraclito. Heraclito foi o curador
da exposicdao A Cosmogonia Cravo, realizada em Salvador, em 2006 em parceria
com Katia Fraga Jordan. A ideia da exposi¢ao sobre a obra de Cravo Junior era
evidenciar “o paralelo existente entre as grandes cosmogonias, relatos mitoldgicos
e religiosos das origens e a criacdo da obra do artista, vista como a génesis de um
universo.” Podemos inferir que a obra de Heraclito dialoga com a do artista
modernista pois abrange uma postura tanto de dentro quanto fora do universo
artistico, assumindo perante a vida o papel de tradutor do universo sagrado. Ambos
sdo interlocutores de uma heranca religiosa que perpassa sua prépria crenca. Em
entrevista aos curadores, Cravo Junior disse:

Temos que usar um processo metaférico, tem que contar a
historia do artista, e por em contato com a historia da prépria
vida e do préprio universo (...) é a relacdo do artista com a
natureza, com os homens, através desta percepcao espiritual,
sensorial, com todo o cosmos, ou seja, com os simbolos que o
homem cria, e que percebe do qual ele é o interprete. O artista,
ao meu modo de ver, é um introdutor, um tradutor, um
transformador, desta heranca de percepcdo do cosmos através dos
seus credos. 152

Literalmente seminal

Para usar uma palavra muito em voga no universo da teoria artistica, devo dizer
que a proxima obra é, de fato, seminal. Ela é seminal ndao apenas porque é
inspiradora, estimulante, inovadora ou criativa mas porque literalmente refere-se
ao sémen. 0 dendé ja fora apresentado antes como sangue ou fluido oxigenador do
corpo cultural, agora apresenta-se também como saliva e sémen. Temos aqui outra

interessante aproximagdao provavelmente ndo intencional, trata-se de uma

152 CRAVO JR, 2006. In Video Cosmogonia Cravo. Entrevista de Mario Cravo Jr. concedida aos
curadores Ayrson Heraclito e Katia Fraga Jordan. Exposicdo Cosmogonia Cravo, Museu Rodin,
Salvador — BA. 2006.
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coincidéncia apontada por Gilroy, ele diz que a palavra “diaspora” relaciona-se
diretamente com a palavra “esperma’” pois em sua raiz grega (diaspord), o termo
indica “‘espalhar”, “dispersar”, “semear”. Contudo o autor observa que apesar de
sua etimologia o termo nao deve ser masculinizado, como fazem alguns autores,
pois a palavra serve para designar pessoas de ambos o0s sexos que sofreram
deslocamento forgado, dispersao. (GILROQY, 2007, P 155)

Img.79. Sangue, Sémen e Saliva. Videoinstalagcdo em trés canais. 4min39s.
Ayrson Heraclito. Exposicdo Discover Brazil, Koblenz, Alemanha. 2005.

Estamos falando da obra Sangue, Sémen e Saliva (2006), que aparece na forma
de fotografias e de videoinstalacao em trés canais. O video foi apresentado entre
outros lugares no Ludwig Museum em Koblenz, na Alemanha. Heraclito conta que
apos ser convidado pelo museu para participar da mostra Discover Brazil (2005)153

quis levar suas obras que usavam a carne e o dendé como matéria prima. Para

153 Discover Brazil- aktuelle malerei, skulptur, installation (Descubra o Brasil: pintura contemporanea,
escultura, instalacdo). 02 set - 13 nov, 2005. Ludwing Museum. Koblenz, Alemanha. Artistas
participantes: Alexander Flemming; Antonio Claudio Carvalho; Artur Lescher; Ayrson Heraclito;
Brigida Baltar; Caetano Dias; Cao Guimaraes; César Marcal; Claudia Campos; Cristina Canale; Felipe
Senatore; Frida Baranek; Hugo Fortes; Jaildo Marinho; José Patricio; Luiz Hermano; Marcos Chaves;
Marcelo Silveira; Siron Franco; Teresinha Chiri; Valérie Dantas Mota. Disponivel em:
http://ludwigmuseum.org/ausstellung/rueckschau_05/discover_brazil_05.htm Acesso em: abr 2018.
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otimizar a obra com o dendé (sem precisar levar o material em si), Heraclito fez o
video Sangue, Sémen e Saliva a partir de suas fotografias. A exposicdao visava
apresentar diferentes artistas brasileiros contemporaneos em atuacdo. Heraclito

diz que essa obra foi apresentada em uma sala com trés telas de projecao, em trés
canais diferentes, em loop de trés minutos. Ele infere que: “'0 trabalho explorava

a fluidez do dendé a sua materialidade organica como elemento, indissoluvelmente
associada ao pathos cultural baiano.” (HERACLITO; SANT’ANA, 2011, p. 3233)

A obra traz o dendé como fluido que oxigena,

-

nutre, umidifica, digere, germina e gera vida.
Segundo o acervo Videobrasil, na obra: “0 6éleo
se metamorfoseia em motor da sobrevivéncia
do negro e de sua cultura. Torna-se fluido vital
que permite a perpetuagdo da vida.” >* -
|
Heraclito diz que pensou no dendé como QR Code 10. Video-arte
simbolo desses trés fluidos vitais (sangue,  Sangue, Semen, Saliva. A.H. 2005.
sémen e saliva) para falar novamente do corpo

cultural baiano (ou o corpo negro, resistente) para além dos significados (como
vimos anteriormente), do dendé como representante oficial da culinaria baiana,
como emblema do ehtos baiano, como o sangue simbélico do candomblé (ora de
Exu, ora dos animais). Ele explica que: “0 dendé na religidao, no ritual, é
pensado como um sangue vegetal, as vezes substitui o sangue animal, o ejé
animal, em certos sacrificios.” Por isso “Também foi pensado como o fluido
que oxigena e da vitalidade a esse corpo cultural.” **> Como explica o artista:

0 azeite de dendé, como o compreendo, é um elemento que
estabelece, pela sua condutibilidade, uma integracdo simbdlica
e mistica daquilo que podemos perceber como a
afrobaianidade, concebida nessa minha imagem como um corpo
alimentado por esse sangue ancestral. Neste trabalho, os
diferentes usos e sentidos do dleo de palma, as diferentes
tensdes socio-raciais a ele associadas, serao tomados como
ponto de partida para a compreensdo dos emblemas-matrizes
da cultura afro-baiana. Cor, cheiro, textura — isto &, suas
dimensdes fisicas e sensdrias, bem como as memdrias, histérias

'>* VIDEOBRASIL, Associacdo Cultural. Sangue, Sémen e Saliva. Video, 3min. Ayrson Heréclito. 2006.
155 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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e significados religiosos a ele relacionados, serdo
artisticamente ordenados com intuito de estabelecer uma
narrativa arbitraria da cultura baiana, cujas questdes fulcrais
estejam relacionadas ao dleo de palma. Nessa perspectiva, o
dendé sera pensado como o liquido vital, o sangue, 0 sémen e a
saliva do corpo cultural baiano. (HERACLITO; SILVA, 2009,
p. 1107)

0 erotismo e a brasilidade de Exu

Mateus Raynner, no artigo escrito a partir da obra “Sangue, Sémen e Saliva”,
nos oferece uma aproximacgdo ao orixa por meio do erotismo e da sexualidade.
Como ele observa, a imagem retrata um corpo negro e da destaque ao pénis
ereto, sujo de dendé, em clara alusdao ao sémen e consequentemente ao prazer,
ao gozo, ao erotismo. Como infere o autor, esse deus negro encontra-se
frequentemente associado a elementos que indicam fertilidade e virilidade:

Exu esta associado a fertilidade, o falo é um grande simbolo de
representacdo deste orixa deste sua origem em Africa. Outros
objetos que sdo utilizados inclusive na indumentaria do orixa
incorporado nos seguidores do candomblé, fazem essa ligagdo
com a fertilidade. Como 096, um instrumento esculpido em
madeira na forma de um pénis que ele carrega nas maos e
utiliza para castigar, a cabaca que tem ligagdo com o0s
testiculos e os buzios que simbolizam o sémen. (RAYNNER,
2017, p. 116)

Raynner ainda cita o antropélogo Vagner Gongalves da Silva (2013, p. 1107),
para inferir que Exu também pode ser visto como um icone nacional por
evidenciar aspectos do imaginario brasileiro como “a figura do anti-heréi, do
malandro, da festa, do sexo, do carnaval”. Ele infere que o carater ambiguo
dessa entidade representa um grande dilema da sociedade brasileira,
justamente por incorporar valores culturais africanos no contexto da exclusao
social dos negros. (RAYNNER, 2017, p. 116) O autor também cita Conduru
para dizer que:

Exu é isto e muito, muito mais. Podiam estar presentes o Exu
dos Ventos de Mario Cravo, Laroyé de Mario Cravo Neto, Seu
Marido de Antbénio Dias, uma esquina de Goeldi, um desenho
de Carybé, uma pintura de Abdias do Nascimento, entre tantos
outros. O inicio e o porvir, totalidade incompleta e
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incompletude totalizante, Exu esta disponivel e a espera de
multiplas interpretacdes e tantas outras figuragdes. Ou mais
que isso, de infinitas fulguracdes. (CONDURU, 2013, pp.145-
146 Apud RAYNNER, 2017, p. 116)

Devo dizer que fiquei muito feliz quando encontrei esse artigo enquanto
pesquisava sobre a obra pois o autor foi um de meus melhores alunos na
disciplina a qual apresentei o trabalho de Ayrson Heraclito, entre outros'®.
Além de ter ficado orgulhosa apo6s perceber que o aluno estabelece 6timas
conexdes utilizando as referéncias certas, o artigo de fato me ajudou a escrever
mais sobre a obra “Sangue, Sémen e Saliva”. Também me certifiquei mais
uma vez que o trabalho de Heraclito tem papel fundamental na construcdo de
uma sociedade contra colonialista que finalmente comeca a ser delineada no
Brasil: Mateus Raynner, esse jovem pesquisador, certamente continuara o
legado de Heraclito, influenciado por suas importantes ideias acerca da cultura
afro-brasileira, as quais intercalam religiosidade e sabedoria ancestral as

singularidades da sociedade contemporanea globalizada.

1% A disciplina ministrada, apesar de intitulada “Elementos de Linguagem, Arte e Cultura
Popular” apresentava nocdes sobre arte indigena e arte negra no contexto cultural brasileiro,
porém, como podemos ver ao longo desta tese, a tendéncia é excluir a palavra “popular” e
relacionar o objeto de estudo da disciplina apenas a “‘cultura brasileira” (1° sem 2015. IdA - UnB).
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Img.80. Sémen e Saliva I. Fotografia. 140 x 110 cm. Ayrson Heraclito. 2005.

Gostaria de acrescentar aqui o comentario publicado na resenha da mostra de
Mario Cravo Neto (2016) ja citada, na qual dizia que, ao contrario do que a Igreja
Catdlica poderia imaginar, Exu esta mais proximo de Cristo do que do diabo, se
tomarmos a encruzilhada (ou cruz) como elemento simbélico associado a essa
entidade, ou ainda, dado seu carater de interlocutor entre divindades e seres
humanos, ja que esse orixa é o Unico do pantedao africano que é considerado
metade deus metade homem. (HOMEM; ROSEN, 2016, p. 6) Essa analogia de
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Exu com Jesus (a despeito do sincretismo entre Jesus e Oxald) foi feita pelo
Mestre Morais em um encontro de capoeira angola.’ A imagem demoniaca e
obscura que a Igreja atribuiu-lhe pejorativamente, acabou sendo incorporada a
representacao de Exu, que utiliza elementos como o tridente, a capa, o chapéu, a
caveira e os tecidos preto e vermelho, porém, sem a conotacdo negativa antes
conferida. Dito isso, e retomando a ideia de Silva, podemos inferir que Exu
também se conecta a sociedade brasileira por meio da complexidade de sua
cultura, que possui caracteristicas tanto espirituais quanto mundanas, sagradas e

profanas, assim como esse semideus.

Img.81. Frames do video Sangue, Sémen e Saliva em dois canais. Ayrson Heraclito. 2005.

0 cacador banha-se no dendé

As fotografias da série Banhistas também exploram o teor simbdlico do dendé,
dessa vez, para falar de Odé, que no candomblé Jeje significa “cacador”, por isso é
comumente associado ao orixa Oxéssi. Esse deus da caca e da fartura, das
florestas, das relagcdes entre o reino animal e vegetal, normalmente é representado
nas florestas cacando com seu arco e flecha, simbolizado pelo of4, elemento que

aparece na fotografia de Heraclito.

157 Encontro de Capoeira Angola FICA 2006, na Cidade de Goias, GO, do qual participei enquanto
integrante do Grupo Nzinga de Capoeira Angola e do Instituto de Tradi¢des Educativas Banto no
Brasil - INCAB.
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Img.82. Retrato com Epd. Fotografia da Série Img.83. Grande Banhista. Fotografia da Série
Banhistas. 160 x 110cm. Ayrson Heraclito. 2006  Banhistas. 160 x 110cm. Ayrson Heréaclito. 2006

Duas fotografias da série Banhistas, 0dé com Ofa e Yad no Epd foram exibidas
(juntamente com o video Barrueco), na exposicao Arte Luséfona Contemporanea
(2012), promovida pela Galeria Marta Traba de Arte Latino-Americana em Sao
Paulo. A Galeria pretendia reunir diferentes artistas de paises de Lingua
Portuguesa que dialogam com uma produgdo artistica hispano-americana, os quais
eram representados por Brasil, Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique,
Portugal, Sdo Tomé e Principe e Timor Leste. Sobre as fotografias da série

banhistas, Heraclito escreveu um poema, o qual publicou em sua pagina pessoal'*:

158 Disponivel em: http://ayrsonheraclitoart.blogspot.com.br/2007/07/banhista.html Acesso em: abr 2018.
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Banhista

No tanque de ep0, imerso a deriva de memdrias: banha-se
Liquido livre e deslizante sem dominante.

Escapa, escorrega corpo, invade...

Dentro do tanque do sensivel

Lava-me alma

0 mar de epd abre em seu movimento

Atlantica fluidez

Mergulho em estado de graca

Ayrson Heraclito, 2006

Os Banhistas figuram a literatura

Podemos ver algumas fotografias da série Banhistas ilustrando (no bom
sentido) obras literarias e revistas, como por exemplo a capa da edicao
brasileira do livro “0 sonho, o transe e a loucura” (2016), de Roger Bastidel.
0 socidlogo francés citado por Heraclito estudou durante muitos anos as
religides afro-brasileiras, chegando a ser iniciado no candomblé da Bahia. O
livro no qual a obra de Heraclito figura a capa apresenta linguagem diferente
da racionalista ou cientifica, até mesmo para falar de psiquiatria e da
psicanalise. Bastide sugere que o sonho, o transe e a loucura, do modo como
sao entendidos, nao podem ser explicados sem a sua dimensao social e mitica.
Ele procura desvendar como os processos psiquicos da religiosidade brasileira e
africana sdo vistos, codificando-os sob a luz da comunicacdo dialégica entre
cultura e sobrenatural, profano e sagrado. O autor ainda fala por meio de uma
analise interpretativa sobre as consequéncias dos efeitos da escravidao e do

racismo no psiquismo brasileiro.

159 Uma de suas obras mais importantes ¢ O candomblé da Bahia, reeditada em 2001 pela editora
Companhia das Letras. Qutra obra que merece destaque é As Américas negras: as civilizagoes
africanas no Novo Mundo, editada pela EDUSP em 1974.
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0SONHO,
- D TRANSE E =
ALOUCURA

Img.84. Capa do livro de Roger Bastide (2016). Yao. Img.85. Capa da revista Afro-Asia (2017). Retrato com
Fotografia da Série Banhistas. Ayrson Heraclito. 2006. Epd. Fotografia da Série Banhistas. Ayrson Heraclito. 2006.

Ja a revista Afro-Asia, editada por Jocélio Teles dos Santos e Wlamyra
Albuquerque (a mesma que inspirara Heraclito com seus poemas) traz na
edicdo em que o Retrato com Epd aparece na capa, artigos que falam de
militancia negra, religido e identidade afro-brasileira, movimentos africanos de
independéncia e descolonizacdo do conhecimento, entre outros. O objetivo da
revista é o de “promover a reflexdo e o debate académico sobre temas
relacionados com a histéria da escravidao, as relagdes raciais e os complexos
processos de construcdo identitaria”.® Por isso, ao apresentar a obra de
Heraclito na capa de uma de suas edicBes’*!, a revista Afro-Asia acaba por
estabelecer um dialogo direto com sua arte, incluindo os conceitos nela
presentes. Desse modo, ambas as partes saem ganhando pois o olhar estético de

Heraclito ilumina a teoria académica e vice-e-versa.

160 AFRO-ASIA, Revista. Politicas Editoriais. Foco e Escopo. 2018.
161 Edigao n.56. Revista Afro-Asia. Centro de Estudos Afro-Orientais e da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia. 2017.
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Arte afro-brasileira

A fotografia Odé com Ofa foi publicada no livro Arte Afro-Brasileira®?. Para situar
o “‘corpo cultural baiano” e a influéncia da cultura afro-brasileira que Heraclito
frequentemente indica como base de suas obras, podemos discutir o préprio
conceito de “arte afro-brasileira” aproveitando o ensejo do livro de Roberto
Conduru. 0 autor (2012, pp. 9-11) nos alerta ja na introducdo de seu livro sobre a
problematica referente ao tema. Ele sugere que pressupor que a arte afro-
brasileira deriva de uma relagdo entre uma “africanidade’” ou uma “brasilidade”
delineadas, circunscritas na cultura, acarretaria em uma visao determinista
indicada pela genética (o que, como vimos em Gilroy seria um erro, ou pior: um
racismo moderno). Ciente da constante vigilancia conceitual que o termo pede,
encarando os problemas e as indefini¢coes presentes na cultura brasileira, frutos do
processo histérico e afro-diaspérico, Conduru assume os riscos e ainda assim opta
por utilizar o termo “Arte Afro-Brasileira”, para apresentar em seu livro toda essa
[6gica artistica, previamente instaurada e ja conhecida pela literatura, pela critica,

pelos museus e instituicoes de arte.

Um exemplo da consagracao do termo é a ampla divulgacao feita por Emanoel
Araujo. 2 Esse importante artista, curador e museblogo brasileiro, reafirmou o
termo “Arte Afro-Brasileira” por meio de diversas exposicdes, publicacdes e
principalmente pela fundacdo do Museu Afro Brasil inaugurado em 2004, em Sao
Paulo, a partir de sua colecdo particular. Na tese de doutorado intitulada Museu
Afro Brasil no contexto da diaspora: dimensdes contra-hegemdnicas das artes e
culturas negras (2013), o pesquisador Nelson Inocencio, orientado por Conduru,

evidencia a relevancia desse museu e da amplitude do trabalho de Emanoel Aratjo

1620 livro é o segundo niimero da Série Historiando a Arte Brasileira, que traz temas da Histéria
da Arte para sua aplicacdo pedagdgica em sala de aula. No livro, além do texto de Conduru
também encontram-se orientacdes didaticas elaboradas pelos professores Licia Gouvéa Pimentel e
Alexandrino do Carmo. Obs.: No livro citado a imagem da obra aparece sob o titulo: “0dé no Epo”.
163 No Verbete “Emanoel Araujo” da Enciclopédia Itad Cultural, temos que: “Interessado na
reestruturacdo do universo da arte africana, o artista enfatiza em suas gravuras, relevos e
esculturas as formas geométricas aliadas a contrastes e cores fortes. Emanoel Aratjo destaca-se
por sua atuacdo na direcdo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (Pesp), tendo sido ainda curador
de importantes mostras ligadas a imagem e cultura do negro e do indio no Brasil”.
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no sistema de arte brasileiro. Sobre a mostra “A Mao Afro-Brasileira: significado
da contribuicdo artistica e histérica”, e do livro correspondente que fora publicado
em 1988 (ano do centenario da abolicdo da escravatura), esse autor infere que:

A exposicdo intitulada “A mao afro-brasileira: significado da
contribuicdo artistica e histérica’” foi acompanhada de publicacao
homénima que acabou se tornando obra de referéncia nas
bibliografias acerca do assunto. A mostra e o livro representam
um marco, enquanto producdes que elucidam lacunas nada
despreziveis no tocante a representacdo negra no universo da
Histéria da Arte brasileira. O livro, particularmente, adquiria o
aspecto de uma publicacdo inusitada no ambito da cultura
literaria brasileira por razdes que nao sao estranhas ao nosso
entendimento. (INOCENCIO, 2013, p.38)

Vinte e cinco anos ap6s essa exposicao, o Museu Afro Brasil organizou novamente
sob a curadoria de Emanoel Araujo, a sua versao atualizada intitulada “A Nova
Mao Afro-Brasileira”(2013), que também teve suas significativas imagens e textos
publicados no livro correspondente a mostra, no qual podemos encontrar oito
paginas dedicadas exclusivamente ao trabalho de Heraclito. Nesse livro
encontraremos uma pequena biografia sobre o artista e todas as fotos da série
Bori. ** Junto com Heraclito, quatorze novos artistas contemporaneos foram
incorporados a nova versao da exposicao, dentre eles: Rosana Paulino, Sonia
Gomes e Eustaquio Neves. A coordenadora de planejamento da exposi¢do, Ana
Lucia Lopes, infere que sem esse respaldo (que inclui a designacao de “artistas
afro-brasileiros”) o preconceito existente no Brasil seguiria interferindo no
mercado de arte, o que faz com que os artistas negros precisem lutar mais que os
brancos para se destacarem. Lopes explica que:

Se ndo ha esse espago os artistas ficam esquecidos, sdo muito
poucos aqueles que tém um acesso importante. E a qualidade
artistica ndao é pouca nao, é uma qualidade artistica muito
importante e alegre de se ver (..) Sdo artistas com uma
criatividade, leveza, profundidade muito interessante. Tem
esculturas, pinturas, instalacoes, fotografias, tudo aquilo que esta
ai na contemporaneidade feito pela mao Afro-Brasileira.
(LOPES, 2013 Apud SOBRAL, 2013)

164 Ver ARAUJO, 2014, pp. 162-169.

192



—

Ministério da Cultura, Governo do Estado de Sao Paulo,
Sacretaria da Cultura, Museu Afro Brasil e Banco Safra convidam

ANOVA

MAO

Advanio Lessa 20 de novembro de 2013
Anderson Santos PROGRAMA

Arjan Martins 11h Teatro Ruth de Souza
2 s 3 NT AT M RT S
Agrson Heraclito NCONTRO E DEBATE COM 0S ARTISTAS

Claudinei Roberto 13h30 Teatro Ruth de Souza
RIACHAO E SUA MUSICA

ORI OO0
PRI OO GO OO0

Eustdquio Neves
14h ABERTURA DA EXPOSICAD

OO0 IR0 O
O OVED0IE0CGCOC0

{ Heberth Sobral A NOVA MAO AFRO-BRASILEIRA
. 85 Izidorio Cavalcanti PTG DN D0 ALER
Lippe Performance de Renato Matos

Marcos Dutra 14h30 APRESENTACAOQ DO

: ok S MARACATU BLOCO DE PEDRA — Homenagem
3 Moisés Patricio ao professor Ary de Rezende [1940-2012]
Pedro Manghella 16h Teatro Ruth de Souza

APRESENTACAO DO FILME HEREROS — ANGOLA,

< Renato Matos S
de Sérgio Guerra
Rener Rama
18h COQUETEL
Sonia Gomes Batidas e licores, acarajés e abards

Parque Ibirapuera - Portao 10
Séo Paulo, SP 04094 050
Fone: (11) 3320-8900 - - e
Terca-feira a domingo das 10h &s 17h e ¢ k
ENTRADA GRATUITA i - S W \ 45
www.museuafrobrasil.org.br - S ol 3 Saire | mumstrotrad NOPNRD

Img.86. Cartaz da exposicdo A Nova Mao Afro-Brasileira. Curadoria Emanoel Aratjo. SP. 2013.

Arte negra

No contexto internacional, vemos que Heraclito ja é reconhecido como um artista
da chamada Afro-brazilian Art, o que é explicitado pela sua participacao em
diversas exposicoes sobre o tema em diferentes paises. Além dessa designacao, o
artista também ja pertence a dita Black Art, conceito analogo ao de Afro-brazilian
Art, que vem possibilitando interessantes desdobramentos conceituais na historia
da arte dos ultimos tempos. Como vimos em outro momento, Kimberly Cleveland
(2013, p. 110) considera que Heraclito representa “um novo estilo de arte negra”.
A autora o inseriu em seu livro Black Art in Brazil, juntamente com Abdias
Nascimento, Ronaldo Rego, Eustaquio Neves e Rosana Paulino, apenas cinco de
tantos artistas brasileiros, mas os quais ela considerou lograr uma boa

representacdo da arte negra, apds intensa pesquisa no Brasil.
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No livro Arte Since 1900 (2011), ha um capitulo sobre a chamada Politicized
Black Art, na qual, por inlimeras razbes explicitadas ao longo desse texto,
podemos inferir que Heraclito se encaixa. A parte do livro sobre “Arte negra
politizada” (Politicized Black Art) diz que a Whitney Biennial®s (Nova Iorque),
exposicdao que que muitas vezes dita tendéncias na arte contemporanea, exaltava
o tema da “identidade” em sua edicdo de 1993, trabalhando em meio a
emergéncia de novas formas de arte politizada, produzida pelos artistas afro-
americanos. Desde as décadas anteriores a essa exposicdo, ja havia uma crescente
preocupacdo acerca das diferentes formas de identidade, fossem elas: racial,
multicultural, feminista ou queer. Em uma primeira fase, os entendimentos de
negritude, etnicidade, feminismo ou homossexualidade seriam reivindicados com
base em uma natureza identitaria, onde os estereétipos eram criticados. Depois, a
critica dos estereétipos foi além, forcando uma reflexao onde a identidade deveria
ser vista como uma construcdo social, e ndo como uma atribui¢cao natural (como
vimos em Gilroy), o que geraria um conflito taxonémico, devido a uma

multiplicidade de diferencas que nao comportavam simples categorias.

A contraproposta aos estere6tipos raciais na arte se dava por meio de diferentes
estratégias, dentre elas: a critica aos antigos modelos de documentacdao e
representacdo de racga; testemunhos de experiéncias pessoais vividas pelos artistas;
e novas formas de apresentar a obra como alternativa as formas tradicionais. Esse
capitulo do livro traz grandes nomes dessa vertente artistica, como: Adrian Piper,
Carrie Mae Weems, Lorna Simpson, Kara Walker, Ynka Shonibare, Chris Ofili e
Rotimi Fani-Kayode. (FOSTER; KRAUSS; BOIS; BUCHLOH, 2011, p. 683-688)
0 livro ainda da exemplos dos desdobramentos da “arte negra politizada” no
contexto internacional, que se ramificam nas conceituacdes “‘arte pds-colonial”,
“arte identitaria” ou simplesmente “arte politizada’, as quais, Heraclito também

se relaciona devido ao teor de sua obra, explicitada aqui.

165 A Bienal de Whitney é uma das principais exposicdes de arte contempordnea do mundo,
produzida pelo Whitney Museum of American Art em Nova York, EUA. A Bienal trabalha
geralmente com artistas jovens e menos conhecidos. O evento, que muitas vezes dita tendéncias
entre artistas e obras de arte contemporanea, comegou como uma exposicao anual em 1932 e a
primeira bienal foi em 1973.

194



Img.87. 0dé com Ofa. Fotografia da Série Img.88. Ofa. Fotografia da Série Banhistas.
Banhistas. 160 x 110cm. Ayrson Heréaclito. 2006 160 x 110cm. Ayrson Heraclito. 2006

Voltando ao livro de Conduru, a imagem da obra 0dé com Ofa encontra-se no
capitulo Dialogos Contemporaneos, onde o autor apresenta artistas da dita arte
afro-brasileira, produzidas no tempo atual. Conduru infere que, dentre varias
conexdes, alguns desses artistas dialogam em sua produgao com o imagindrio, com
os icones e com os mitos da cultura afrodescendente contemporanea, enquanto que
outros aprofundam-se ainda mais no universo dos ritos religiosos, como é o caso de
Heraclito. A partir de Conduru, temos que Heraclito nos apresenta a religiao afro
sob o ponto de vista das cerimonias coletivas e das comidas sagradas, por exemplo.
(CONDURU, 2012, p. 93-97)

Com efeito, como nos mostra o livro de Conduru — que discute e exemplifica a
producdo artistica brasileira sob aspectos da histéria e descendéncia afro, da
estética religiosa, do conceito de negritude e da perspectiva contemporanea — o
reconhecimento dessa producdo em arte, reconhecida como “Afro-brasileira”, é de

extrema importancia para o pais, justamente pela necessidade de evidencia-la,
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para que, por meio de sua visibilidade, certos protagonistas da arte brasileira
possam ser revelados. E preciso tomar consciéncia de problemas epistemolégicos
gerados pelo passado colonial, fruto do sistema europeu e escravista, geradores da
desigualdade racial tao bem refletida na histéria da arte escrita sobre o Brasil. A
arte apenas ‘“brasileira” nao inclui boa parte de artistas negros e
afrodescendentes, simplesmente pelo fato de eles nao terem sido devidamente
legitimados pelo sistema até hoje, por isso é preciso falar em arte “afro-

brasileira”, até que nao seja mais necessario.

Quando a designacdo vira r6tulo

Certa vez, em uma palestra intitulada “Pensar e Repensar a arte negra na
América Latina e Caribe” (2017) ¢ proferida por Candida Ferreira, na
Universidade de Brasilia, o estudante da pés-graduacdao Jorge Paulino (negro,
engajado nas questdes raciais), chamou a atencdo para o fato de a artista Rosana
Paulino nao ser chamada para exposi¢cbes as quais a tematica ndo seja “arte
negra’”. Trata-se de uma critica aos limites das designacdes, que nesse caso, ao
invés de apenas relacionar a artista a um contexto, a rotula, restringindo seu
campo de atuacdo. O rétulo de artista da “arte negra” nao deveria delimitar a
participacdo de Rosana Paulino em exposi¢bes que ndo apresentem esse tema no
projeto curatorial, afinal, para além de ser uma artista negra, ela é representante
da arte contemporanea brasileira. Creio que a observacdo do pesquisador Jorge
Paulino tenha profundas implicagbes, as quais Heraclito procura constantemente
resolver, tanto em seu trabalho de artista quanto de educador e curador. Mesmo
pontuando que nao trata os temas raciais de forma muito critica ou agressiva, por
considerar-se fruto de um relacionamento interracial, Heraclito costuma dizer que
nao deixa de falar sobre as questdes do negro e das acoes afirmativas que o Brasil

tanto precisa, sempre que possivel. 17

' No dia 1° de setembro de 2017, no auditério do IdA — UnB, Brasilia.
167 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.

196



0 pés-racialismo

Heraclito foi um dos curadores®s da III Bienal da Bahia (2014), cujo tema “E
tudo nordeste?” propunha evidenciar a complexidade de uma regido, oferecendo
abordagens e pontos de vista atualizados de acordo com a diversidade de sua
producdo artistica. Segundo Heraclito, essa Bienal criou um sistema para se
pensar o nordeste além dos estereétipos, compreendendo-o para além de suas
imagens pré-concebidas. pra compreender o nordeste além das imagens criadas
sobre o nordeste. *° Heraclito conta que dentro da Bienal organizou a mostra
paralela na cidade de Cachoeira, langando o tema “'Pés-racialismo”,*”° em um tom

claramente provocador.

Ele conta que o uso do termo "pds racialismo"7 é na verdade uma utopia, pois
parte do desejo de que as questdes raciais fossem consideradas ultrapassadas, onde
existiria uma sociedade sem a ideia de raca, onde todos fossem iguais. O que ele
infere, ainda ndao ser verdade, mesmo diante dos avangos que certos paises
alcancaram em relacdo aos direitos civis, mesmo em relacdo a eleicdao de
presidentes negros. Ele diz que, infelizmente, as tensdes ainda sdo permanentes e
cotidianas explicando que no caso do brasil isso é ainda mais complexo ja que
somos fruto do fendbmeno da escraviddao. Mesmo que tenhamos sido educados
pensando e acreditando no mito da democracia racial e no mito da mesticagem

perfeita, nds estamos de fato muito longe dessa realidade.'”

168 Juntamente com os curadores-chefes Marcelo Rezende e Ana Pato e os curadores-adjuntos
Alejandra Munoz e Fernando Oliva. III Bienal da Bahia. Tema: E tudo Nordeste? 29 de maio a 7
de setembro de 2014.

169 HERACLITO, 2014. In Video Perfil Ayrson Heraclito. Parte 3. Entrevista e imagens Alex
Oliveira.

170 11T Bienal da Bahia. E tudo Nordeste? Curadoria Ayrson Heraclito, Museu Imaginario do
Nordeste, Departamento do Pés-Racialismo. 2014. Galeria Hansen Bahia. Cachoeira, Brasil.

71 Ele conta que faz parte de um grupo de pesquisa que discute o tema pés-racialismo junto com
outros professores, artistas intelectuais da universidade de Joanesburgo, de duas universidades
americanas e de outras universidades da diaspora africana.

172 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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O Louco ndo é ingénuo!

Heraclito diz que em sua curadoria ele propds a ele mesmo esse exercicio, de se
pensar essas questdes na arte. Ele conta que a Bienal apresentou o trabalho de
cento e cinquenta artistas, que ele considera abarcar uma boa representacdo da
arte brasileira. Na palestra “Ecologia de pertencimento: poéticas contemporaneas
afro-brasileiras na Bahia” proferida por Heraclito em 201417, ele seleciona seis,
dos cento e cinquenta que participaram da Bienal, para falar um pouco e
evidenciar a importancia desse novo olhar sobre a arte contemporanea brasileira.
Os artistas selecionados por ele foram: J. Cunha, Louco (Boaventura dos Santos
Filho), Alex Oliveira, Nadia Taquary, Elias Santos e Ayrson Heraclito (ja que ele
mesmo fora convidado para falar de seu trabalho na palestra). Sobre essa escolha,
Heraclito explica:

Os artistas recortados aqui langam um olhar para a articulacdo da
questdo racial na contemporaneidade, investigando as
possibilidades fluidas da ideia, do conceito de pertencimento e os
imagindrios em torno da negritude e da mesticagem. Nesses
trabalhos os artistas direcionam um olhar para as relagdes como
as religiosidades matriciais e a corporeidade como sitio de
desdobramento de poéticas e resisténcia social.

Ao falar um pouco sobre cada um desses artistas, inferindo que seu papel no
mundo inclui também o de divulgar e chamar a atencdo para outras questdes
(como as levantadas por esses artistas), Heraclito observa que o cenario da arte
contemporanea brasileira vem passando por transformacdes muito importantes.
Ele diz, que pela primeira vez, “a arte que ndao esta mais com vergonha da sua
cultura”, inferindo que até entao, havia uma grande dificuldade em se tratar
questdes culturais brasileiras de uma forma mais clara e direta. Sempre ao inicio
de suas palestras, Heraclito tem o habito de pedir “‘colofé” (licenca, bengao)
como habito do sacerddcio. Por isso, nessa palestra, ele comeca pedindo colofé
as pessoas que ele considera fundamentais para essas questdes: a Emanoel
Aradjo (por todo seu legado), a Adriano Pedrosa e Lilia Schwartz (pela

organizacdo da exposicdo Histérias Mesticas), a Solange Farkas (por ter sido

173 palestra a qual cito inlimeras vezes nesta tese a fala de Heraclito por meio da transcricdo do
audio, a partir do video gravado na 2% Jornada de Educacdo e Relagdes Etnico-Raciais - Parte I,
Escola do Olhar do Museu de Arte do Rio (MAR), em novembro de 2014.
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uma das primeiras pessoas a pensar a arte contemporanea brasileira e de matriz
africana, com a Mostra Pan-Africana de Arte Contemporanea 7*), a Paulo
Herkenhoff (importante exposicdo sobre a Amazdnia*”>) como Orlando Maneschy

(divulgador da arte paraense).

Sobre o artista J. Cunha, Heraclito afirma que, a despeito das definicdes que
seriam a ele atribuidas em outros tempos, sua arte nao é naif, ingénua ou
primitiva, mas ao contrario, trabalha com um pensamento extremamente
complexo, abstrato e conceitual, tipico da arte africana. Ele infere que outro
artista importantissimo que sempre esteve no nicho de artista popular é o Louco,
por isso ele pretende desconstruir a ideia classica, romantica, folclérica, de artista
do povo. Ele diz que a arte do povo como criacdo de identidade nacional foi
erroneamente difundida, pois discutir identidade no brasil a partir de uma visao de
fora é algo extremamente complicado. Nesse momento, Heraclito Ié uma citacdo
de Roger Bastide de 1950, que, enquanto francés radicado na Bahia, ja observava
essa dificuldade:

0 socidlogo que estuda o Brasil, ndo sabe mais que sistema de
conceito utilizar, todas as nocbes que aprendeu nos paises
europeus e norte americanos, nao valem aqui, o antigo mistura-se
com 0 novo, as épocas histéricas emaranham-se, umas as outras,
seria necessario em lugar de conceitos rigidos, descobrir nocoes
de conceitos de certo modo liquidas, capazes de descrever
fendbmenos da fusdo das interpenetragdes, nogdes que se
modelariam conforme uma realidade viva em perpétua
transformacao. (BASTIDE, 1950, apud HERACLITO, 2015)

Heraclito diz que as ideias que Bastide ja enunciava em 1950, sdo muito discutidas
hoje em dia a partir do conceito de “modernidade liquida” de Zygmunt Bauman.
Essa nocdo de uma interpretacao mais fluida vai ao encontro da sugestdao de
Segato sobre a constante atualiza¢do dos conceitos, de acordo com as mudancas de
paradigmas de cada tempo. Essas ideias também se conectam com o pensamento
contra colonial que vimos aqui, pois a constru¢ao de um novo olhar, centrado na

cultura brasileira e ndo na do colonizador, exige de nds ao mesmo tempo

178 Mostra Pan-Africana de Arte Contemporanea. Curadoria geral de Solange Farkas. MAM-BAe
Sala Walter da Silveira - Salvador, BA. 2005.

175 Exposicao “Amazonia, ciclos da modernidade”. Curadoria Paulo Herkenhoff. Centro Cultural
Banco do Brasil (diferentes cidades). 2012.
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flexibilidade e atencdo. Heraclito ainda infere em sua palestra que precisamos nos
dispor a fazer o exercicio de “olhar para dentro”. Ele brinca que nao ha como
negar o brilhantismo de autores como Foucault, por exemplo, contudo, nés
precisamos de fato olhar para a producdo de intelectuais que viveram a nossa
experiéncia. Nesse sentido, ele infere que utilizar teorias advindas de um local
onde ocorreu o holocausto judeu, por exemplo, é diferente de situar-se em um
territério onde o holocausto foi o genocidio dos indios e a escravidao negra. Ele
insiste: “temos que pensar referéncias intelectuais a partir de nossa propria
experiéncia, nosso proprio territério”. Heraclito continua afirmando que artistas
como o Louco, ou Agnaldo Santos, designados ao nicho de arte popular, sao
artistas extremamente sofisticados que nos ajudam a desmistificar a ideia que esse
tipo de arte nao é uma arte complexa, refinada. Heraclito diz que costuma levar
seus alunos no atelier do filho do Louco, em Cachoeira, e, ao observarem as obras
de arte que ali se encontram, ele diz enfaticamente:

Isso ndo tem nada a ver com antropofagia, esse discurso que
durante muito tempo foi ensinado como projeto artistico pra se
pensar o modernismo no Brasil. Isso aqui ndo tem nada a ver com
antropofagia, isso é outra coisa, isso é um outro fenémeno e isso é
contemporaneo. Nao é considerado pelo sistema, mas é. Isso vem
de uma outra rota, e perpassa o Caribe, o Suriname. Isso aqui é
uma outra visualidade. Sdo Luiz do Maranhdo, Canoa Quebrada,
Arembepe, outra rota. Isso também ndo é aquele rastafarismo
internacional, isso é outra coisa. Entdo abram os olhos, vamos
tentar compreender outros caminhos, de compreensdo e de
traducdo da nossa cultura.’®

Em outro momento, ainda sobre essas questdes, Heraclito diz que o fato de
grande parte da arte afro-brasileira ser vista pelo sistema como folclérica,
popular ou regional acaba por provocar um apagamento, um esquecimento da
memoria negra, quase como se ela nao existisse, contudo, como ele afirma:
“essa producdo sempre existiu de forma potente e inquieta”. Nesse momento
ele lembra da arquiteta italo-brasileira de olhar antropoldgico, Lina Bo Bardi,
de quem ele se considera uma espécie de filho (no sentido ideoldgico). Ele diz
que ela ja possuia uma visdo de dentro, e contribuia para a constru¢ao de uma

teoria da arte voltada para as raizes da cultura brasileira, ele explica que Lina

176 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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Bo Bardi “ja pensava que os rumos de um projeto cultural brasileiro tinham que
partir justamente dessa producdo, porque ai que estdo todas as invengdes, as
saidas, as solugdes dadas para existir no Brasil.” E continua, fazendo ressalvas
sobre a dificuldade de aceitacdo dessa inversao no olhar, reafirmando a
necessidade de uma transformacao:

S6 que o sistema de arte brasileira ainda é muito preconceituoso, e nao
consegue entender que essa producdo é revolucionaria, é dinamica, e
constitui de certa forma o que nés compreendemos por contemporaneo
hoje. No momento tenho me concentrado muito na analise dos projetos
que passam ao largo da narrativa hegemonica do modernismo. Tudo que
aprendemos em relacdo a arte moderna no Brasil usa referéncias
paulistas e a um pensamento que foi construido a partir delas. Entao
acho necessario desconstruir isso, dar também destaque a outros
pensamentos que abordam a relagdo com o moderno, os futuros, a ideia
do progresso para o Brasil, mas que pensavam por outras vias, outros
projetos culturais.”

Sobre os problemas do termo Arte Popular

Como vimos, Heraclito elucida que o ideal seria que essas questdes raciais fossem
consideradas ultrapassadas, porém, ndo sao. Ele diz que tem realizado esfor¢os no
sentido de evitar a designacdo de artista “popular” ou “‘regionalista” ao tratar de
baianos, afrodescendentes ou nordestinos quando esses sao na verdade, artistas
contemporaneos. 18 Nesse sentido, a antropéloga Rita Laura Segato, faz uma
sugestao apds apresentar detalhadamente as origens e os diferentes usos do termo
“cultura popular” no Brasil e no exterior evidenciando a problematica taxonémica
acerca das dicotomias “‘povo” versus “elite”, “popular” versus “erudito”. Ela
sugere que a discussao conceitual do termo “cultura popular” seja feita a luz das
mudancas paradigmaticas sociais que nunca param de acontecer, mudando todo o
sentido de conceitos que outrora eram vistos como ideais. (SEGATO, 1991, pp. 81-
94) Esse pensamento também vai ao encontro do raciocinio de Heraclito acerca da
nocdo de “‘tradicdo’”, como vimos anteriormente, pois segundo ele, as tradi¢oes

também ndo sao estanques. Percebemos entdao que os termos utilizados hoje

17 HERAC LITO, 2014 In Depoimento a Plataforma Videobrasil. 2014.
178 HERACLITO, 2014 In Palestra Ecologia de Pertencimento. MAR, RJ, 2014.
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podem ndo fazer mais sentido amanha. E por isso que precisamos estar sempre
vigilantes, ndo apenas ao desenvolvermos teoricamente certas conceituagdes, como
também ao designarmos certas categorias aos artistas. Pois ao invés de inseri-los
num determinado contexto conceitual e ideolégico, corremos o risco de definir

rotulos e estigmas sem necessidade.
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Capitulo 4



Capitulo 4: Curando a arvore

A préxima obra fala da superacdo da dor vivida pelos escravos no Brasil, que
Heraclito prefere nao esquecer, mas ao contrario, prefere relembrar e mexer na
ferida até que ela seja sublimada, superada. A obra que veremos, denominada
Transmutacdo da Carne, tem como base a confeccao de uma colecdo de roupas e
acessorios feitos de carne de charque. O principal desdobramento da colecdo é a
performance Transmutacdo da Carne, porém, desde o inicio de sua criacdo a obra
engloba mdaltiplas linguagens tais como: escultura, arte vestivel, instalacdo,
intervencdo urbana, happening, performance e video. O trabalho também pode ser
entendido como uma “obra-projeto”’, ou ainda, o que Heraclito chama de “evento
artistico polifonico” (HERACLITO; SILVA, 2009, p. 1104), por possuir varias
vozes que permeiam diferentes etapas e instancias sociais, dada a dimensao de sua

concepcao e apresentacao.

A primeira apresentacdo do trabalho Transmutacdo da Carne se deu no ano 2000,
no Instituto Cultural Brasil-Alemanha (ICBA), em Salvador. No mesmo ano, o
trabalho foi exibido sob a forma de desfile de moda em um importante evento de
moda em Salvador, o Barra Fashion, conferindo a obra grande alcance midiatico, o
que possibilitou sua insercao oficial no projeto governamental de combate a fome.
Em 2005, a obra viajou para a Alemanha em forma de video-projecdo para
participar da mostra Discover Brazil, ja citada anteriormente. Dez anos mais
tarde, Heraclito apresentou a performance Transmutacdao da Carne sob nova
forma, na abertura da maior exposicao da artista Marina Abramovic na América
Latina'”®. Ainda em 2015, a obra foi otimizada sob a forma de instalacdo, onde os
ferros de marcar foram expostos juntamente com o video da performance, na
exposicao individual de Heraclito em Dakar, Senegal. No final do mesmo ano, o
artista também apresentou a performance na abertura de uma exposicdo em

Viena, na Austria.’®® Em 2017, Heréclito participou da exposicdo “Agora Somos

179 Terra Comunal: Marina Abramovié + MAI. Sesc Pompéia - Sdo Paulo, 2015.

180 Intitulada Who Is Afraid of the Museum? Una excavacion de las Heridas Coloniales (An
Excavation of Colonial Wounds) com performances de Pedro Costa; Ayrson Heraclito; Lia Garcia
(La Novia) e Katia Tirado. 25 de setembro de 2015. Weltmuseum - Wien. Austria.
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Todxs Negrxs?”, em Sao Paulo, com o video da performance. Ainda em 2017, o
artista montou uma instalacdo mais completa da obra, em sua grande mostra em

Frankfurt, Alemanha (que ainda esta em cartaz até o presente momento).

A dor como motivagdo

Ha muito tempo atras, Heraclito entrou em contato com um texto que ele diz ter
ficado cerca de duzentos anos escondido, por ser algo que mancha a histéria moral
dos Portugueses na América. Tratava-se de um documento do século XVI,
encaminhado como dentncia apenas no fim do século XVIII ao Tribunal do Santo
Oficio da Inquisicao de Lisboa, sobre um mestre de campo no Brasil, cujo titulo lhe
foi dado pelo Império Portugués, chamado Garcia d’Avila Pereira de Aragdo®,
que, por ter torturado cruelmente seus escravos deveria ser julgado de heresia
perante a Igreja Catdlica. Heraclito continuaria pensando em como lidar com as
informacgodes contidas em tal documento, e quase vinte anos mais tarde ele faria
outra obra a partir da mesma motivacdo, como veremos mais adiante. ¢ Sobre a
linhagem dos Garcia d’Avila, Heraclito infere que:

Eles eram muito perversos com seus escravos e foram
responsaveis também pelo grande exterminio dos indigenas,
principalmente na margem do sao Francisco, na regiao de penedo,
de barra. Tem documentos que contam que eles exterminavam
por dia seiscentos indigenas incluindo criancas e mulheres. Até
que um corajoso denunciou ao Santo Oficio, as heresias que esse
mestre de campo fazia contra seus cativos. Logico que ndo deu
em nada, porque ele era uma pessoa importantissima. Mas esse
documento fala em quase cinquenta e seis itens, de forma
extremamente detalhada, das torturas. E mostra até que ponto o
sadismo de um senhor de escravos podia chegar. Entdo é um
documento importantissimo. 18

181 Segundo consta, o mestre de campo ”Chegou a Bahia em 29 de margo de 1549, com Tomé de Sousa
- primeiro governador geral do Brasil, sendo nomeado, no primeiro dia de junho, ‘feitor e almoxarife da
Cidade do Salvador e da Alfandega’ (...) Era ‘criado’ ou protegido de Tomé de Sousa.” In AVILA,
Christovdo de. Garcia d’Avila. Centro Cultural e de Pesquisas do Castelo da Torre.

182 Na parte sobre a obra Sacudimentos (2015).

183 HERACLITO, 2017. In Video Poéticas Militantes. Pago das Artes. 2017.
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Heraclito acessou esse documento por meio do artigo publicado pelo conhecido
antropélogo Luiz Mott®® intitulado Terror na Casa da Torre (1988), que diz: “0
objetivo deste artigo é divulgar um medonho documento conservado até hoje
escondido debaixo de sete chaves nos arquivos secretos da Inquisicao de Lisboa.”
E continua: “Trata-se da denincia das crueldades extremadas e inauditas
praticadas contra seus escravos pelo homem mais rico da Bahia, e de todo o Brasil
na segunda metade do século XVIII, o Mestre de Campo Garcia d’Avila Pereira de
Aragdo.” (MOTT, 2010, p. 65)

0 documento foi republicado mais tarde no livro Bahia: inquisicao & sociedade
(2010)#, onde o autor explica que além de torturador sadico, o senhor de
escravos Garcia d’Avila também teria sido acusado de outras heresias. A leitura
de seu livro ndo é facil (eu mesma posso assegurar), como percebemos no
alerta do proprio autor:

0 quarto capitulo, Tortura de Escravos e Heresias na Casa da
Torre (c.1775) requer muita resisténcia emocional do leitor, por
tratar-se da mais cruel e realista descricdo que se tem noticia das
torturas praticadas contra os escravos, pelo maior latifundiario da
Bahia e do Brasil, o proprietario da famigerada Casa da Torre, na
Praia do Forte. (MOTT, 2010, p.14)

Heraclito ficou horrorizado com os requintes de crueldade de tal torturador sadico,
que, até hoje (devido a supressao histérica), tem a sua memoéria honrada. Ainda
hoje Garcia d'Avila é referénciado com respeito e esmero por alguns textos da
histéria do Brasil, que, a despeito de seu passado como torturador, o designa como
um dos “mais importantes” homens do Brasil colénia, como na citacao a seguir:

Pelo esforco austero e inexcedivel energia, durante a
construcdo da Capital, Garcia d'Avila foi recompensado com
terras de Sesmarias, instalando-se inicialmente em Itapagipe,
depois em Itapoa e Tatuapara, vindo a se tornar o primeiro
Bandeirante do Norte. Ao morrer, em 22 de maio de 1609, era
Garcia d'Avila o maior potentado da Coldnia e, como vereador

184 uiz Mott, para além dessa importante obra literaria de cunho histérico e antropol6gico sobre da
escraviddo no Brasil, também é considerado um dos maiores ativistas brasileiros em favor dos
direitos civis LGBTQ. Entre outros assuntos, ele pesquisa e escreve sobre candomblé e
homossexualidade, direitos humanos, inquisicdo, etno-histéria da sexualidade no Brasil Colonial e
“quilombismo antigay”. Ver mais em: https://luizmottblog.wordpress.com/entrevistas/candomble-e-
homossexualidade/ Acesso em: abr. 2018

185 Ver trecho do livro com os autos de tortura no Anexo IV desta tese.
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do Senado da Camara, foi considerado uma das mais
importantes individualidades politicas do seu tempo. 18

Tetralogia da escravidao

Depois de acessar esse texto, a producdo artistica de Heraclito nunca mais seria a
mesma, como ele mesmo infere: “Apo6s entrar em contato com esse documento, eu
quis agir na histéria, nesse passado.”®” E a partir dai comegou um incansavel
trabalho para se pensar, poética e artisticamente, essa passagem tao cruel da
nossa historia. Apés ser convidado pelo Goethe Institut para fazer uma performance,
Heraclito organizou entdo uma série de quatro acgdes inspiradas pelos autos das
torturas, as quais chamou de “tetralogia da escravidao”. Barata infere que o conjunto
das quatro ac¢des configurou um efeito visceral e realista, que segundo ele, gerou

um verdadeiro mal estar e incoémodo no publico presente.

Barata!® cita Mott para dizer que as dentncias lidas nos audios incorporados a obra
referiam-se a “‘torturas e castigos crudelissimos”, feitas pelo mestre de campo em
seus escravos ‘“‘cujos requintes de crueldade chocam mesmo ao mais empedernido
coracdo”. (MOTT, 1988, p.18 Apud BARATA, 2014). De fato, o préprio video da
performance editado por Barata, no qual podemos ouvir o audio com as referidas

descricdes de torturas, ja é dificil de assistir, o que nos leva a imaginar o quao

x

incbmoda pode ter sido a performance ao vivo. Acresce-se a essa perturbadora

imagem mental, o detalhamento da performance descrita por Barata:

A primeira acdo fazia referéncia aos maus-tratos aos negros,
marcar o corpo a ferro. O artista utilizou ferros de marcar
escravos. Para tanto vestiu os performers com roupas de charque
e entdo um corpo historicizado marcava a ferro quente o “‘corpo
feito com carne de charque”. As imagens e o cheiro eram muito
impactantes; essas imagens e o odor, de certa forma, davam
materialidade aos textos. A aproximacdo dessa imagem, que até

186 AVILA, Christovdo de. Garcia d’Avila. Centro Cultural e de Pesquisas do Castelo da Torre.
187 HERACLITO, 2017. In Video Poéticas Militantes. Pago das Artes. 2017.
188 BARATA, 2014. In Dicionario Manuel Querino de Arte na Bahia. Verbete: Ayrson Heraclito.
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entdo era abstrata, o cheiro, o calor do ferro em brasa, expor isso
era o objetivo da primeira acgao.

A segunda acdo era a da fragmentacdo do corpo: um
esquartejamento. A premissa era “‘como seria se vissemos esse
suplicio pablico?” Organizar uma mesa de tortura, e o corpo era
esse corpo histérico, com revestimento de carne. Apés a marcacao
a ferro, os performers se dirigiam a uma grande instalacdo que
reinventava a masmorra.

A terceira acdo era caminhar sobre brasas, uma imagem que o
artista queria retomar a partir de pesquisas que realizou em
filmes que exibiam figuras exéticas do Oriente. A versdo dos
tropicos foi recriada e utilizava sapatos de carne.

A quarta e ultima acdo era um churrasco humano, uma grande
manta de carne de charque era envolvida no performer, de modo
que, colocado em um grelha gigante, era assado como um
churrasco humano. Todo o ambiente da sala era afetado por um
audio nao ficcional baseado em documentos histéricos, cujos
conteldos estavam distantes pela data e préximos pelo cheiro,
pela visao, num ritual que tentava evocar toda essa dor deste
corpo. (BARATA, 2014)

Segundo Barata, alguns visitantes acharam insuportavel permanecer no local, pois
os sentidos eram afetados de tal forma, que obrigavam o publico a reviver a
memoria cruel e desumana da nossa histéria de forma intensa e realista: os audios
com os relatos das torturas; a imagem dos performers sendo marcados a ferro; o
cheiro de seiscentos quilos de carne queimada; o calor de quarenta e cinco graus
dentro da galeria. Barata infere que o mal estar experimentado pelo publico
conferia a obra um carater inevitavelmente critico, e cita Heraclito para dizer que
“o constrangimento passava a ser politico” (HERACLITO, 2003 Apud BARATA,
2014) Sobre isso, Cleveland ainda lembra que ao trabalhar com cheiro e som em
sua obra, Heraclito é capaz de atingir pontos cruciais sobre a tematica abordada
em sua obra, o que nao seria possivel por meio das simples pintura ou esculturas,

por exemplo.'®

189 Conforme consta na citacdo original: “Further, his polyvalent performances and installations,
which include sound and smell, enable Herdclito's production to convey ideas of blackness in ways
that more common forms of black Brazilian art, including painting and sculpture, cannot”.
(CLEVELAND, 2013, p.126)
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Img.89. Transmutacdo da Carne. Performance (registro). Ayrson Heraclito. 2000.
ICBA, Salvador - Bahia. Frame do video editado por Danillo Barata.

Img.90. Transmutacdo da Carne. Performance (registro). Ayrson Heraclito. 2000.
ICBA, Salvador - Bahia. Frame do video editado por Danillo Barata.
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Reviver para transmutar

Barata explica que a obra encontra referéncia no conceito de escultura social de
Joseph Beuys. Beto Heraclito também aponta uma alusao aos relatos de suplicios
de Michel Foucault (1999, p.31), em suas analises do sistemas punitivos do
Ocidente, e diz que a performance discute a violéncia sobre o corpo convidando o
publico “a olhar sua prépria ferida” (também como sugeria Beuys). Beto explica
que essa ferida é transmutada, transformada em arte, e assim, revivida e
relembrada. E para além da meméria de um tempo passado, a obra ainda é capaz
de estabelecer conexdes com o tempo atual, no contexto social brasileiro:

A dor do corpo escravo, marcado a ferro e brasa pelos seus
senhores, encontra ressonancia na miséria nordestina: fome e
tortura sdo apresentadas, na acdo, num churrasco humano
como a nos dizer do lugar do homem dentro da gramatica de
desigualdade que constitui a sociedade brasileira. (BETO
HERACLITO, 2003, p. 11)

A partir das consideracdes de Barata e Beto Heraclito sobre o trabalho de
Heraclito, vemos que o conceito de escultura social de Joseph Beuys encontra
sentido na postura que Heraclito assume diante da vida, protagonizando sua luta
diaria enquanto afrodescendente, baiano, nordestino, praticante do candomblé.
Sua critica social pode ser percebida em varios niveis, incluindo suas intensdes
pessoais, por meio da dentncia da dor vivida pelos seus antepassados e da fome de
seus conterraneos. Sobre o conceito de Beuys, temos que:

A escultura social é o resultado da atividade de um escultor
incansavel que aceita qualquer tipo de material e trabalha
utilizando toda sorte de instrumentos e as mais variadas técnicas.
Mas suas esculturas, assim como as suas actions, suas
manifestacdes, suas teorias, seu engajamento politico, enfim, tudo
aquilo que a sua moral artistica impunha como tarefa diaria,
também faz parte dessa escultura social. (GALLWITZ, 1992)

190 As quais sugerem que: “0 suplicio repousa na arte quantitativa do sofrimento. Mas ndo é so:
esta producdo é regulada. O suplicio faz correlacionar o tipo de ferimento fisico, a qualidade, a
intensidade, o tempo dos sofrimentos com a gravidade do crime, a pessoa do criminoso, o nivel
social de suas vitimas. (...) Além disso, o suplicio faz parte de um ritual. (FOUCAULT, 1999, p. 31)
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Img.91. Faca e bota de carne. Objetos da performance Transmutagdo da Carne.
Ayrson Heraclito. 2000. Foto: Edgard Oliva.

Img.92. Objetos da performance Transmutacdo da Carne. Barras de ferro monogramadas com as
iniciais dos senhores de engenho (marcas de identificacdo em caixas de aglicar da frota de 1702).
Ayrson Heraclito. 2000-2015. Foto: Galeria Blau Projects
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A carne de charque

A carne utilizada na obra ndo é qualquer carne, mas sim carne de charque, cheia
de significados culturais e sociais no contexto brasileiro. Segundo Barata: “‘esse
tipo de carne tinha um uso muito particular por se tratar de uma heranca de
comida de Senzala, carne reaproveitada, refugo.” E para Beto, o charque traz em
seus significados mais amplos “a seca, a fome, a comida pouca”. Ele ainda nos
lembra que o tipico prato brasileiro, a feijoada, era originalmente feito por pessoas
pobres, por se tratar de um prato que utiliza uma carne salgada e desidratada
(estratégia popular de conservagdo natural) e que agora, por uma questdo
econbmica, se encontra longe da mesa dos nordestinos. Beto aponta ai uma triste
ironia: o afastamento dos pratos populares de seus consumidores de origem, numa

estranha dindmica de ampliacdo da pobreza no Brasil.

Img.93. Modelo usando roupa de carne. Projeto Transmutacao da Carne.
Ayrson Heraclito. 2000. Barra Fashion, Salvador - Bahia. Foto: Edgard Oliva.
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Segundo Barata, ap6s a exposicdo, Heraclito considerou necessario dar mais
visibilidade ao projeto, inserindo-o em eventos que chamassem a atencdo da midia.
Por isso Heraclito realizou o desfile com as roupas feitas de carne de charque no
evento de moda. Com efeito, apés destacar-se em tal evento, o desfile chegou a
ganhar um quadro em um programa televisivo de grande alcance no Brasil'?,

gerando assim mais espaco para a reflexao estética, em nivel nacional.

Arte vestivel

Barata conta que apés o desfile havia curiosidade e interesse por parte das pessoas
em saber do que se tratavam aquelas roupas feitas de carne, nem um pouco usuais
no universo da moda. Dentro desse contexto da alta sociedade baiana, Beto
Heraclito também chama a atengao para a dicotomia gerada pelo conceito da obra
“necessidade x supérfluo, glamour x miséria”, provocando no publico reflexdes
sobre a relacdo da moda com o contexto social de seu tempo. Além disso, ha
também a possibilidade de se discutir os limites do que pode ser usado como roupa,
dentro do contexto da wearable art (arte vestivel ou rouparte). Ainda no ensejo de
a obra alcangcar um publico mais amplo, dessa vez fora do ambiente elitista, as
roupas foram exibidas nas ruas de Salvador. O desfile publico percorreu a Praga da
Piedade e a Avenida Sete. Além dos modelos masculinos e femininos que
desfilavam, os transeuntes que quisessem também poderiam vestir as roupas e 0s

acessorios de carne.

191 0 programa era o Fantastico, da TV Globo.
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Img.94. Modelbs desfiléndo com roupé dVeA carne Pi’éjeto Transmutacao da Carne.
Ayrson Heraclito. 2000. Barra Fashion, Salvador — Bahia. Foto: Edgard Oliva.

Campanha contra a fome

A carne utilizada na obra-projeto foi posteriormente doada e distribuida em oito
lugares de Salvador, incluindo creches, igrejas, asilos e centros comunitarios.
Barata conta que as doagdes foram associadas a uma campanha contra a fome, que
o Governo Federal estava realizando coincidentemente no mesmo periodo,

contudo, ele observa:

Mesmo assim, as pessoas sabiam que aquela carne fazia parte de um
evento criativo e aquilo concluia a poética ao devolver o material ao seu
fim inicial, mas com outra dimensdo, com a referéncia de onde aquilo se
passou. Bolsa de carne no feijdo ligava a criatividade ao preparo da
comida, algo surreal. Desse modo, era possivel comer sapato, bolsa, etc.
(BARATA, 2004)
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Beto Heraclito explica que ao devolver a matéria prima (carne) utilizada na obra
seu significado original de comida, o gesto representa uma adverténcia a “'logica
perversa de aprofundamento da miséria”, além de chamar a atencdo para o
problema social da fome, tao conhecido por todos mas pouco discutido. A
repercussao desse gesto foi tdo positiva na comunidade que Heraclito recebeu
inomeras cartas de agradecimento, que por sua vez tornaram-se parte da obra em
forma de registro e imagem. Para Beto foi cumprido ai um desejo original da obra

de arte: o de “humanizar o mundo”.

| ACSOSP - Associscho Comunitéria SOS Paripe
v Turdada em 23 de Abril de 1988
End: Rua Iriguagu s'n, }:strada da (Cocisa  Saivador BA. COLEGIO ANTONIO VIEIRA
CAMPANIA DO CAV CONTRA A FOME
N AvL
crp

s, 68) - Tel 267.0777
VADOR  BAHIA - BRASIL
AGRADECIMENTO Salvador, 02 de agosto de 2000

DD. Diretor do Instituto Gocthe.

59490679/000".7(1 Prezado Senhor Peter Anders
Aseoclaglo Comuniidriee

Recebi 0 donativo de charque que ontem cniregamos a 45 familias
| paupérrimas da Invasao Recanto Feliz no Stiep

Sao familias que vivem a0 redor de uma lagoa poluidissima cheia de ratos

em casas de tabuas.

O charque for um presente especial, que enriqueceu nossa cesta bisica
A Transmutacdo da Camne, pela doacio de 30 Kg. de carne de charque, ato Pedi a este povo de Deus uma oragdo para o Senhor, sua Familia ¢ sua Obra,
Fraternalmente.

Agradecemos 0 artista plistico AYRSON HERACLITO, realizador do projeto

que favorece esta Associaclo, que-cuida de aproximadamente 1.000 crian-

cas carentes, com o Projeto Belja-Flor, Alfabetize uma Crianca do Suburbio.

Desejando que AYRSON seja sempre vitorioso em suas realizacoes, 20 tempo.

em que o conclamamos a ser mals um colaborador da nossa Associacio.

Salvador , 07 de setembro de 2000
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Img.95. Declaragdes e cartas de agradecimento pelas doagdes das carnes feitas as entidades
filantrépicas. Projeto Transmutacdo da Carne. Ayrson Heraclito. 2000. Salvador - Bahia.
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Barata ainda completa dizendo que as dicotomias “arte versus participacao social”
e “filantropia versus assistencialismo” sao recorrentes na poética de Heraclito,
além da discussao acerca de territorialidades especificas e da ressignificacao de
politicas sociais brasileiras. Podemos lembrar aqui do classico “Geografia da
fome”, do premiado intelectual e ativista Josué de Castro, cuja obra, de primeira
edicdo em 1946, continua assustadoramente atual. Sobre a fome, ele dizia:

0 caso do Nordeste é o mais alarmante porque ai se concentra um
terco da populacdo brasileira, que vive em condi¢cdes econdmicas
bem precarias, como tive ocasido de demonstrar. E no entanto
toda a politica econémica brasileira conspira contra a verdadeira
integracdo econdmica desta area do pais. Neste capitulo, a
politica federal se tem limitado a certa protecdo a economia
agucareira que nunca podera sozinha emancipar o Nordeste e a
politica paternalista do “ajuda-o-teu-irmao” nas épocas
calamitosas da seca. Ajuda essa que se tem manifestado ineficaz,
mesmo como simples procedimento assistencial, beneficiando
mais certos grupos apaniguados do que propriamente as vitimas
do flagelo. 0 que o Nordeste necessita é bem diferente. E um
tratamento do governo federal que ndo seja o de uma metrépole
em face de uma colonia. (CASTRO, 1984, p.285)

Quando em 2005, Heraclito foi convidado a

™

participar da exposicdo coletiva Discover Brazil,

organizada pelo Ludwig Museum, na Alemanha

a performance Transmutacdo da Carne, o artista

se deparou com a dificuldade de embarcar com a

(ja citada na obra Sangue, Sémen, Saliva), com i

matéria prima da obra. O transporte da carne -

esbarraria  em  grandes  problemas QR Code 1l.Video Performance
Transmutagdo da Carne. 2000.

aeroportuarios, por isso Heraclito precisou A.H. Edicao: Danillo Barata.

repensar uma forma de apresentar as obras de

modo a minimizar a perda de qualidade causada pela auséncia dos materiais
organicos. A maneira que ele encontrou de aproximar ao maximo o publico da
experiéncia sensorial de uma performance ao vivo foi projeta-la em uma escala bem
ampliada. Os videos foram projetados em trés paredes diferentes, proporcionando
uma certa imersao na imagem por parte do visitante, amplificando desse modo a
fruicdo da obra, dessa vez, em forma de video arte. Foram escolhidas trés das quatro

acdes da performance original para serem exibidas, em loop de quatro minutos:
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“marcar a ferro”, “caminhando em brasas” e “a grelha humana”. Os audios foram
cuidadosamente traduzidos para o alemado, oferecendo, desse modo, uma maior
fidelidade a obra original. Segundo o artista: “A instalacao causou um grande
impacto no publico alemao, pois aproximou duas grandes feridas abertas na histéria
moral da humanidade: as memérias do holocausto da escraviddo moderna e o
nazismo”. (HERACLITO; SANT’ANA, 2011, p.3234)

Img.96. Imagem que mostra trés das quatro acdes realizadas na Performance Transmutacdo da
Carne. ICBA Salvador Bahia, 2000. Video editado por Danillo Barata.

Terra Comunal

Quando Heraclito reapresentou a performance Transmutagdo da carne em 2015,
dessa vez, no “Terra Comunal: Marina Abramovi¢ + MAI”, no Sesc Pompéia, em
Sao Paulo ele certamente atingiu uma enorme visibilidade, impulsionando sua
carreira internacionalmente. A exposicdo foi a maior ja dedicada a retrospectiva
da carreira de Marina Abramovi¢ na América do Sul. Abramovi¢ e as curadoras do
MAI Presents (Instituto Marina Abramovi¢ Apresenta), Paula Garcia e Lynsey
Peisinger, selecionaram além de Ayrson, mais sete artistas para participarem do
evento. A exposicdo reunia objetos, videos, registros de performances e instalacdes
da artista, e convidava o publico a participar de um método (de concentracdo e

introspeccgao) criado por ela.
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0 curador geral da exposicao, Jochen Volz, conta que o titulo Terra Comunal tem
inspiracdo na longa relacdo de Abramovi¢ com o Brasil. Ela visitou o pais em 1989
para pesquisar sobre 0s nossos cristais (os quais marcaram significativamente sua
pratica artistica) e em 2012 a artista passou um grande periodo no pais, em um
tour espiritual, por comunidades misticas e lugares de poder.'2 E apds sua
primeira impressao do Sesc Pompeia, um verdadeiro ponto de encontro em Sao
Paulo, Abramovi¢ teve certeza do titulo, que visava incentivar uma grande
comunhdo, aberta a intercambios entre diversos tipos de pessoas, “‘sugerindo uma

comunidade e ampliando a consciéncia coletiva através da arte”. (VOLZ, 2015)

Img.97. Performance Transmutagdo da Carne. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Terra Comunal. Sesc Pompeia - Sdo Paulo. Foto: Marco Del Fiol.

A jornalista Nina Rahe conta que em janeiro de 2014, Heraclito sentou-se no colo
de Abramovi¢, num gesto de acolhimento da performer. Ela diz que no encontro,
Abramovi¢ “quis saber tudo sobre a Bahia, desde os orixas ao azeite de dendé”.
Em um primeiro momento, os artistas selecionados deveriam enviar um projeto de
longa duracao para ser escolhido pela equipe editorial, para posterior acordo sobre

detalhes técnicos e conceituais. Além disso, os brasileiros tiveram que ser

192 Sobre a experiéncia de Abramovié no Brasil foi produzido o documentario “Espaco Além” (1h e
26min), dirigido por Marco Del Fiol, lancado em 19 de maio de 2016.
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submetidos a um processo de imersao em um local isolado préximo a Sao Paulo,
onde os artistas deveriam passar cinco dias sem comer nem falar. Segundo a
jornalista a intensdo do workshop de preparagdo era ajudar os artistas a atingirem
a profundidade que as performances pediam. (RAHE, 2015) Sobre essa
experiéncia, Heraclito conta que:

Foi incrivel. Olha que eu ja tenho bastante experiéncia com o0s
rituais do candomblé. Mas fazer o workshop dela foi
importantissimo pra mim. Ficamos uma semana quase sem comer,
sem falar, sem ler ou usar celular. Sempre envoltos num espaco
da natureza e fazendo exercicios de longa duragdo. E eu
realmente consegui entrar nesses outros niveis que nunca havia
acessado, principalmente na esfera religiosa. Foi uma das
experiéncias mais marcantes da minha vida. Ela realmente
influenciou o meu método como performer. %

Abramovi¢ escolheu Heraclito nao apenas pelo cunho ideoldgico de seu trabalho,
marcado pela discussao histérica e racial do Brasil, mas principalmente pelo
carater ritualistico da obra capaz de gerar desdobramentos espirituais. Heraclito
conta que a escolha por essa performance foi dela, talvez na intensao de deixar sua
marca na abertura da exposicdo. Para ele, foi uma escolha politica e mistica ao
mesmo tempo. Heraclito (2015) explica que:

A dor que trago com meu trabalho é transmudada pelo ritual da
performance. Além do mais, a como¢do e as lagrimas que o
trabalho desperta, lavam purificam. Agua e sal sdo substancias
que limpam a dor histérica e, paradoxalmente, ndo sao
universalizadas. A dor brasileira, americana, diaspérica que pode
e deve dialogar com o mundo. (...) Penso que os curadores
conseguiram transmitir sua mensagem bem. %

193 HERAC LITO, 2017 Apud MOCELLIN, 2017.
19 HERACLITO, 2015. In PIPA, Prémio. Leia a entrevista de Ayrson Heraclito para o Marina
Abramovic Institute. 2015.
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Img.98. Performance Transmutacgdo da Carne. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Terra Comunal. Sesc Pompeia - Sdo Paulo. Foto: Marco Del Fiol.

Método Abramovic

Sobre o seu Método — oferecido como experiéncia em Terra Comunal -
Abramovi¢ (2015) explica que: “Nao fazer nada na nossa civilizagdo é uma
espécie de tabu. Mas nao fazer nada é o comeco de tudo. No6s precisamos
aprender a fazer nada (...) se nds estivermos constantemente fazendo algo, nés
nao conseguiremos perceber o mundo ao nosso redor”. E completa explicando
que ao “fazermos nada” estaremos nos conectando com ndés mesmos e com a
natureza. Ela enfatiza a importancia de nos desconectarmos da tecnologia, dos
aparelhos celulares e computadores — que funcionam atualmente como extensodes
do nosso corpo — para conseguirmos nos tranquilizar e alcancar esse estado de

percepcdo interna e externa.l”

Apesar de Abramovi¢ nao se considerar necessariamente uma artista politica, ela

comeca a trabalhar com performance em uma época em que lidar com o corpo

195 ABRAMOVIC, 2015. In Video MAI no Sesc Pompeia - Terra Comunal. Marina Abramovic +
MAI, Sao Paulo, 2015. [Traducdo livre da autora.]

220



representava a quebra de paradigma do dualismo cartesiano, no qual mente e
corpo eram vistos como entidades separadas. Em um periodo de forte agitacdo
politica, trabalhar com auto imagem e corpo feminino levava sua arte a contestar
quase que automaticamente uma série de questdes (como género, sexualidade,
padrdes de beleza, reproducdo, trabalho e violéncia).'* Apds décadas de dedicacao
a diferentes possibilidades da performance do corpo, Abramovi¢ continua
quebrando paradigmas, mas dessa vez, dentro do corpo (mente) do prdprio
expectador. Conforme vemos na fala da artista sobre a vivéncia de seu método:

Minha fungdo neste novo tipo de situacao performatica é mostrar-
lhe o que vocé pode fazer por vocé mesmo. Eu quis fazer esta
grande mudanca pois entendo que vocé nao pode vivenciar
verdadeiramente a experiéncia se eu fizer por vocé. Por isso
estou mudando completamente o paradigma, quebrando as regras.
(ABRAMOVIC, 2015) 7

A revolucdo somos nés

Em entrevista, Heraclito me disse que Beuys e Marina sao modelos para ele por
estarem, ainda que inseridos no contexto da arte ocidental, abertos a questdes
como espiritualidade e xamanismo (em principio, mais comum em culturas nao
ocidentais). Ele contou que ao entrar em contato com o trabalho de Beuys, ficou
muito sensibilizado, e chegou a experimentar um certo estranhamento (que mais
tarde teria se apaziguado) dado o teor de uma dimensdo desconhecida. Ele
considera que esse universo, essa outra forma de conhecimento inicialmente

estranha, pode gerar verdadeiros processos de cura na humanidade. 1%

Beuys fazia referéncia a Rudolf Steiner*® (que por sua vez influenciara Kandinsky,

Mondrian, Franz Mark, Jorge Luis Borges, entre outros)?°, que acreditava que a

19 Informacgdo extraida do material educativo da exposicdo Marina Abramovié in Residence,
Sidney, 2015.

17 Idem. Tradugdo livre da autora.

19 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida a Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]

199 Além de inspirar-se no xamanismo, Beuys foi profundamente influenciado pela antroposofia de
Steiner, forte corrente espiritualista na Alemanha do comecgo do século XX. Beuys buscava as
faculdades curativas xamanicas em suas palestras e aulas onde o aspecto religioso era entendido
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liberdade é o fundamento do crescimento espiritual, ndo s6 para a sociedade, mas
também para o individuo.?®* Sobre isso, Beuys acrescenta: "Libertar as pessoas é o
objetivo da arte, portanto a arte para mim é a ciéncia da liberdade."?2 Em “A
revolugdo somos nés” (1974)%3, o artista considera que a busca pela liberdade, tao
almejada pelo homem intelectual ou cientifico (ocidental), parte dos ensinamentos
de Cristo acerca da liberdade®*. Ele sugere que a propria sociologia tem bases no
entendimento cristao de fraternidade, afirmando que Marx teria iniciado sua
carreira sob a égide da doutrina cristd, para mais tarde assumir conceitos
exclusivamente econdmicos, afastando-se assim do sentido inicial de liberdade
individual e coletiva. Na teoria de Beuys, o cristianismo teria se propagado mais no
pensamento cientifico ocidental do que na prépria Igreja, onde a tradicao religiosa
teria sido imposta de modo ultrapassado, gerando assim um sentido de nao-
liberdade. Contudo, a afirmacdo e a busca pelo livre pensamento teria levado o
homem ao isolamento, a uma espécie de egoismo intelectual, tipico do pensamento
positivista pragmatico, que a economia ou a sociologia tendem a utilizar. Beuys
afirma em sua palestra que Marx teria desenvolvido sob o nome de sociologia, 0s
mesmos postulados que Cristo, muito antes, chamara de amor. (BEUYS, 1975 In
COTRIM; FERREIRA, 2006)

Espiritualidade ideolégica

Assim como Joseph Beuys e Marina Abramovi¢, Heraclito trabalha com
espiritualidade e ideologia ao mesmo tempo. Unir politica e religiosidade pode ser um
verdadeiro ato revolucionario nos dias de hoje, até mesmo pelo aparente carater

ambiguo das duas ideias juntas. Contudo, nao se trata de um ato revolucionario em si,

como uma espécie de Utopianismo, cujo propésito era revolucionar espiritualmente a sociedade.
(FRAMPTON, 1996, p. 169)

200 MESCH, 2017.

201 pPHAIDON, 2017.

202 SELECT, 2016.

203 Texto da palestra proferida por Beuys em 1974, na Irlanda publicado por Tate Liverpool
Exhibition, 1993.

204 “E conhecereis a verdade, e a verdade vos libertara.” (JOAO, 8:32). “Se, pois, o Filho vos
libertar, verdadeiramente sereis livres.” (JOAO, 8:36)
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no sentido de instaurar uma mudanca estrutural clara e delineada, e sim no sentido de
revolver, agitar, chamar a atencdo para aquilo que provavelmente seja a base de todos
0s nossos problemas, enquanto individuos e sociedade. Trata-se da falta de

reconhecimento de si mesmo e por conseguinte do outro.

Na fala dos trés artistas, podemos perceber que eles procuram agir politicamente
no intuito de provocar um olhar para dentro de si, tanto deles proprios enquanto
artistas, quanto daqueles que apreciam a obra. Essa postura ao mesmo tempo
politica e espiritual, sugere a reconexdo dos seres humanos com eles mesmos e
com o outro, dentro da sociedade e de uma natureza superior, onde tudo esta
conectado. Nesse sentido, quando a arte pensa o coletivo e os problemas existentes
nele, como diferencas raciais, sexuais ou sociais, por exemplo, ela gera o

reconhecimento do individuo por meio de algo raro e precioso: a alteridade.

0 carater ritualistico da obra Transmutacao da
carne, acessa, ndao apenas as questdes sociais e
histéricas, mas também um outro universo, paralelo
ao conhecimento cientifico ocidental, onde forcas
invisiveis e energias da natureza sao capazes de

curar, de transmutar. Heraclito explica que esse é

um de seus maiores objetivos, o de aproximar as

pessoas de um saber que vai além da conhecida QR Code 12. Video da

Performance Transmutagao

1 ANt T \\
tradicdo hegemoénica. Ele diz: “Dentro dessa da Carne. A, Sesc SP. 2015.

perspectiva meu trabalho é politico, é ideoldgico,
porque eu defendo justamente outras formas de conhecimento que ndo sao apenas

essas hegemonicas, ocidentais, racionalistas, cartesianas.” 2%

205 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.l.
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Img.99. Frames do video da performance Transmutacdo da Carne. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Terra Comunal. Video editado por: Sesc Pompeia — Sdo Paulo.

Heraclito apresentou a performance em Viena, na Austria, em 2015 em versdo
parecida com a performance apresentada na Terra Comunal, dessa vez, com menos
pecas de carne, porém com o uso de roupas brancas, em clara alusao ao ritual
religioso. Podemos ver que a escolha dos performers por Heraclito passa pela
identificacao de fenétipos nao europeus, que se aproximam contemporaneamente
daqueles que seriam os escravos do passado. Heraclito sempre adapta a obra e
repensa sua apresentacdo de acordo com as implicagdes materiais e conceituais

provocadas pelo deslocamento territorial.
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A Europa contra colonial

A exposicdo a qual Heraclito foi convidado a participar era intitulada Who Is
Afraid of the Museum? Una excavacion de las Herida Coloniales (original em
alemao-espanhol, apresentado pela curadoria também como inglés-espanhol). O
titulo “Quem tem medo do museu? Uma escavagao das feridas coloniais” visava
provocar o papel dos museus etnograficos do passado, estimulando uma visao
atualizada sobre o assunto. Verena Melgarejo explica que durante séculos o
estabelecimento dos museus e colecbes etnograficas foram parte integrante da
histéria de violéncia e exploracdo colonial, pois, para que a Europa pudesse
alcancar sua supremacia econdmica, politica e militar, era necessaria a
manutencao da producdo do conhecimento eurocéntrico, legitimado pelo dominio
colonial. Ao exibir certos objetos, pessoas e culturas, os museus se colocavam na
posicao de "naturais" ou "inocentes", o que camuflava a violéncia que emanava
dessas instituicdes. A expressao usada no titulo intervém nesse ponto, inferindo
que o museu etnografico em sua origem “é também um lugar de morte: um

cemitério de objetos roubados, histérias extintas e sociedades destruidas’ .2

Antes do Weltmuseum Wien (Museu Mundial de Viena, antes Museu Etnografico)
reabrir no outono de 2017, apdés uma reconstrugdo, os artistas latino-americanos o
liberaram de sua fungdo colonial. Melgarejo explica que: “No patio e nas salas do
museu, em varias apresentagdes, as feridas do colonialismo foram expostas. As
estruturas de poder como o eurocentrismo, o exotismo e as fantasias coloniais
foram desenterradas”. E nesse contexto, de reviver o passado para oferecer ao
presente uma nova visdo de mundo, que a obra Transmutacao da Carne se insere.
Diante de tudo que vimos sobre a obra, podemos perceber que ela se encaixa
perfeitamente com os propdsitos da exposicdo. Mais uma vez podemos vislumbrar
mudancas positivas em curso, pois que os filhos das coldnias e das diasporas que
agora retornam a Europa para trabalhar, viver ou conhecer, nao hesitam em

deixar sua marca, de luta, de reivindicacao e reconhecimento. 2

206 WEINANDT, 2015.
207 Tdem.
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Img.100. Performance Transmutacdo da Qarne. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Who is afraid of the museum? Viena, Austria. Foto: Manuel Carreon Lopez.

Img.101. Performance Transmutacgdo da Qarne. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Who is afraid of the museum? Viena, Austria. Foto: Manuel Carreon Lopez.
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Img.102. Performance Transmutacgdo da Qarne. Ayrson Heraclito. 2015.
Exposicdo Who is afraid of the museum? Viena, Austria. Foto: Manuel Carreon Lopez.

A exposicao individual de Heraclito em Dakar, Senegal, em 2015, onde o artista
apresentou mais uma vez a obra Transmutacdo da Carne, foi o resultado de sua
experiéncia artistica de dois meses na RAW Material Company, prémio oferecido
pelo Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil (2013) pela obra
“Funfun” (2012), conforme citado anteriormente. Dessa vez, a obra teve sua
configuracdo reduzida a uma instalagao simplificada sob a forma de apresentacao
do video e dos ferros de marcar, objetos utilizados na performance original. A
camaronesa Koyo Kouoh foi a curadora da exposi¢do intitulada Genealogy of
Materials (Genealogia dos Materiais). Especializada em fotografia, video e arte
em espaco publico, Koyo Kouoh foi curadora de inimeras exposicdes internacionais

e textos sobre arte africana contemporanea.

Além de estabelecer importantes contatos na Europa anti-hegeménica, Heraclito
também tem criado importantes lacos em diversos paises da Africa, o que fortalece
ainda mais suas convic¢des sobre a necessidade de legitimacdo de uma identidade
afro-diasporica, para além do oceano Atlantico. Além de ser responsavel pelo

programa curatorial da RAW Material Company, Koyo Kouoh mantém uma intensa
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atividade curatorial internacional. 0 RAW Material Company, por sua vez, é um
centro de arte que promove a pratica curatorial, educacao artistica, residéncias,
producdo de conhecimento e divulgacdo de teorias sobre a arte. As atividades e os
projetos do centro sao transdisciplinares e envolvem literatura, cinema,
arquitetura, politica, moda, culinaria. O objetivo principal do RAW Material
Company é promover a valorizacdo e o crescimento da criatividade artistica e
intelectual da Africa e da diaspora africana, que, por meio dos intercambios com
outros paises, ajuda a fomentar as diversas nuances da africanidade

contemporanea, a despeito de antigas e erréneas concepgoes.

r,‘

Img.103. Instalacdo Transmutacdo da Carne. Projecdo do video da performance e ferros de marcar.
Ayrson Heraclito. 2015. Exposicao Genealogy of materials. Dakar, Senegal. Foto: Christian Cravo
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Img.104. Instalacdo Transmutacdo da Carne. Objetos de carne e desenho da estocagem de escravos de
um navio inglés (1788). Ayrson Heraclito. 2017. Exposicao Entre Terra e Mar. Frankfurt - Alemanha.

Quem sao as pessoas negras?

A exposicdo intitulada “Agora Somos Todxs Negrxs?”(2017) teve como objetivo
apresentar pontos de vista sobre o racismo e o sexismo sob a perspectiva da
desconstrucdo da colonizacdo. A mostra reuniu uma produgcdo contemporanea de
artistas negras e negros emergentes no Brasil. 0 nome da exposicao foi inspirado
pelo artigo 14 da Constituicao do Haiti, de 1805 que dizia: “Todos os cidadaos, de
agora em diante, serdo conhecidos pela denominagdo genérica de negros”. O que
fez com que duzentos anos depois, ativistas de todo o mundo repensassem o
racismo institucional e questdes de género e raga na américa colonizada, por isso a
pergunta: “Agora Somos Todxs Negrxs?” A utilizacdo da letra “x” para substituir
as inflexdes de género nas palavras em portugués tem sido cada vez mais comum.

No caso do titulo, trata-se de uma provocagao, um convite ao questionamento
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sobre como o uso corriqueiro de certas palavras corroboram para a normatividade,
como infere o curador da exposicdo Daniel Lima: “X como atualizacdo. X como
afirmacao histérica do ndo capturavel. X como trama.” Na visdo do curador, nao
ha como se discutir racismo, sem se discutir também questdes de género. A
exposicao portanto, intencionava reelaborar simbolos da histéria nacional
colocando os negros e as negras em papel de destaque. Além de Heraclito, a
exposicao exibiu a obra de artistas como Rosana Paulino, Jota Mombaca, Frente 3
de Fevereiro, Ana Lira, Luiz de Abreu, Musa Michelle Matiuzzi, Moisés Patricio e

outros. 28 O curador explica que:

Poderiamos dizer que, na histéria da arte contemporanea
brasileira, quase todas as exposicdes tacitamente se
autonomearam “Sempre fomos todos brancos” - porque a
presenca negra no ambiente de arte contemporanea aqui sempre
foi uma excecdo. A exposicdo AGORA SOMOS TODXS NEGRXS?
retne parte da nova geracdo de artistas visuais negrxs brasileirxs.
Uma geracdo marcada pelo amadurecimento da discussao sobre
as questdes raciais no Brasil e na América, e tambhém pelo
cruzamento com discussoes sobre identidade de género e
transgéneras.?®®

No video publicado pela plataforma Videobrasil, Heraclito responde a pergunta
“Agora somos todxs negrxs?” com a resposta afirmativa: “Agora somos todos

negros.” E discorre sobre o seguinte texto poético:

Somos todos negros, desde as longas travessias, atlanticas, e os
desembarques, em algum porto do Brasil, como na cafua das
mercés, como na Rua dos Judeus, como no Cais da Cidade Baixa,
como no Porto de sdao Mateus, como no Mercado do Valongo,
como no Porto do Jaguardo. Somos todos negros, desde que
tentaram apagar as memorias dos nossos parentes e ancestrais,
que nos obrigaram a trabalhar pesado na lavoura, nas minas e nas
cidades, nos transformando em propriedade, em mercadoria, em
lixo humano. Somos todos negros, pois a maior parte da riqueza
produzida e consumida neste pais ainda é fruto da exploracdo do
nosso trabalho. Somos todos negros.??

Por outro lado, Daniel Lima oferece uma resposta negativa a pergunta,
explicitando a complexidade e a ambiguidade do tema. Ha uma série de videos

publicados pelo Videobrasil onde cada artista responde a mesma pergunta de

208 JUNIAO, 2017.

209 L IMA, 2017.

210 HERACLITO, 2017. In Video Ayrson Heraclito responde: Agora somos todxs negrxs? Agora
somos todos negros. 2017.
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maneira diferente. Ou seja, ndo ha uma resposta correta. Ao que tudo indica, a
ideia da exposicao era gerar uma discussao acerca de um tema que esta longe de
ser esgotado. Como podemos perceber por meio da proposta do curador:

Nao, agora ndao somos todxs negrxs! Uma arte contemporanea
produzida a partir da perspectiva da negritude que desafia as
perspectivas de descolonizacdo da América. Uma geragdo que se
propde a desconstrucdo do triplice trauma da colonizacao
(exterminio das populagdes nativas, escraviddao e perseguicao
religiosa) por meio do poder micropolitico da arte, ao desabrigar
esteredtipos numa batalha por forcas da vida contra forgcas de
exterminio. Uma disputa para reconstruir nossa histéria e nosso
mundo do nosso jeito.

Negras identidades

0 video da performance Transmutacdo da Carne ainda foi exibido na exposicao
“Negros Indicios” (2017). Com curadoria de Roberto Conduru, a mostra visava
discutir a identidade negra no Brasil reunindo o trabalho de doze artistas
afrodescendentes, sendo a maioria de performances. Para o curador: “0s artistas
nos convidam a participar de uma luta que nao pode ser apenas deles e delas, mas
de quem almeja viver em um mundo justo, igualitario e fraternal”.z: Segundo o
Prémio PIPA: “Em meio aos debates sobre as mais diversas pautas sociais, a
discussao sobre o racismo tem sido cada vez mais urgente”. Essa plataforma de
pesquisa sobre a arte contemporanea brasileira, coordenada pela equipe do
Instituto PIPA, ainda tece a sequinte observacao sobre os artistas da mostra:

(...) propdem uma reflexdo sobre a questdo racial,
institucionalizada através da histéria, e suas repercussdes nos dias
de hoje. (...) apresentam trabalhos que refletem a capacidade de
usar as adversidades como forca de criacdo, resisténcia e luta. Os
trabalhos também evidenciam o amadurecimento da discussao
sobre as identidades e negritudes no Brasil, que tem sido cada vez
mais presente no debate pablico, tanto na arte quanto
na politica.??

211 CONDURU, 2017 In Prémio PIPA. “Negros indicios” discute a identidade negra no Brasil.
2017.
212 pIPA, Prémio. “Negros indicios” discute a identidade negra no Brasil. 12 de outubro de 2017.
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Img.105. Cartaz da exposicao Negros Indicios. 7 out - 12 dez, 2017. Caixa Cultural — SP.

Sacudindo a histéria

Dentro da mesma logica de se encarar a dor para entdo supera-la, configura-se a
préxima obra. O textoque inspira Heraclito ha quase vinte anos, desde a primeira
versao da obra Transmutacdo da Carne, continuou reverberando em sua vida e
guiando muitos dos seus objetivos enquanto artista. O espanto, a revolta e a
tristeza que Heraclito sentiu ao ver aquele documento que esmiugava as torturas
feitas em escravos serviram de combustivel para a producdo de uma arte
combativa, transformadora, curativa. O que nos traz até aqui, nesta obra potente,
profunda, seminal: Os Sacudimentos. A obra, que vai muito além de uma
performance, extrapola os limites dos suportes e das linguagens da arte. Ela existe
enquanto acdo performatica, ritual religioso, fotografia, imagem pictérica, video-

arte, video-documental, instalacao.
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Img.106. 0 Sacudimento da Casa da Torre na Bahia. Diptico I.
Fotografia 460 x 130 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

Heraclito diz que sem duavida essa foi sua obra mais importante até hoje.
Provavelmente por conta de toda forca e energia que ela carrega. A obra, exposta
em Portugal, Italia, Alemanha e Estados Unidos?*?, é apresentada por meio de oito
fotografias e dois videos. Mais uma vez, a obra enquanto fotografia, ou registro da
performance, é apenas um residuo de uma agao artistica muito maior. A acao em
sua totalidade abarca duas performances, uma realizada no Brasil, e outra em

Senegal, durante o ano de 2015.

A primeira parte da obra, a performance realizada no Brasil, aconteceu em abril
de 2015, quando Heraclito chamou mais dois sacerdotes do candomblé para
realizar o ritual em um local extremamente simbélico da histéria da escravidao na
Bahia: o castelo dos Garcias d’Avila. A casa, construcdo de 1550, era a sede de
uma das familias mais poderosas do Brasil colénia, dona do maior latifindio do
Brasil a época, resultado de uma recompensa em terras de Sesmarias: cerca de

oitocentos mil quildmetros que se estendiam da Praia do Forte até o Maranhao?*.

213 Novo Banco Photo 2015. Museu Colecdo Berardo. Lisboa, Portugal (2015); Biennale di
Venezia, 1talia, 57* edicao (2017); Zwischen Erde und Meer (Entre Terra e Mar), Weltkulturen
Museum, Frankfurt, Alemanha (2017-2018); Axé Bahia: the power of art in an afro-brazilian
metropolis, UCLA - Los Angeles, USA. Setembro (2018).

214 Ainda hoje o Garcia d'Avila é referenciado com respeito e esmero por algumas fontes
bibliograficas sobre a historia do Brasil, que, a despeito de seu passado como torturador, o designa
como um dos “mais importantes’” homens do Brasil colonia, como podemos perceber na citacdo a
seguir: “Pelo esforco austero e inexcedivel energia, durante a construcdo da Capital, Garcia d'Avila
foi recompensado com terras de Sesmarias. (...) foi considerado uma das mais importantes
individualidades politicas do seu tempo”. In AVILA, Christovdo de. Garcia d’Avila. Centro Cultural
e de Pesquisas do Castelo da Torre.
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Img.107. 0 Sacudimento da Casa da Torre na Bahia.
Fotografia. 230 x 130 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

Hoje, o local é ponto turistico no qual a Fundagdo Garcia d'Avila cobra a entrada
dos visitantes para adentrarem em suas ruinas. O local foi tombado como
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional e esta cercado de Mata Atlantica,
localizado no municipio de Mata de Sao Jodo, a cerca de oitenta quildmetros da
capital Salvador. Na falta de guias e mediadores, os turistas saem de |4 com a
impressao de terem visitado um agradavel sitio arquitetdnico, repleto de histéria e
beleza. Apenas o povo de santo, ou as pessoas mais sensiveis as energias, sentem
que esse local carrega na verdade as marcas de um passado cruel, cujas ruinas
ainda estao impregnadas do horror e da tragédia da escravidao. Nao apenas os
mais espiritualizados, mas também aqueles que tomaram conhecimento do livro de
Luiz Mott, sabem da triste e verdadeira histéria do local e agora, claro, também

aqueles que entrarem em contato com a obra de Heraclito a saberao.

De branco, Heraclito e os outros dois sacerdotes fizeram no local uma limpeza
energética conhecida na Bahia como “'sacudimento’”, munidos das plantas sagradas
designadas pela religiao: “‘para-raios, romazeira, aroeira, espada-de-sao-jorge e
outras plantas magicas”’?5. Heraclito explica que esse ritual é frequentemente

realizado na regido do RecOncavo Baiano por aqueles que tem ligagdo com o

215 ALZUGARAY, 2017.
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candomblé, como infere: “E uma prética importante a de limpar o espaco e
afugentar, sobretudo, os espiritos e mortos, os eguns dos ambientes domésticos.
Entdo quando vocé muda para uma casa nova, vocé chama alguém para fazer um
sacudimento e tirar esses espiritos ruins que tendem a permanecer entre 0s vivos,

trazendo infortunas.’” 2

Img.108. 0 Sacudimento da Casa da Torre na Bahia. Diptico II: Sacerdotes.
Fotografia. 220 x 190 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

A porta do nao retorno

A continuagdo da obra foi realizada em Dakar, Senegal, como parte da residéncia

artistica de dois meses, citada anteriormente. Em maio de 2015 Heraclito realiza

216 HERACLITO, 2017 Apud MOCELLIN, 2017.
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o ritual de sacudimento na Casa dos Escravos (Maison des Esclaves), na Ilha de
Gorée, na chamada “porta do nao retorno” cruzada pelos africanos escravizados a
serem levados pelo trafico atlantico.?” Este edificio, que teria sido a ultima casa
de escravos na ilha, foi construido por volta de 1780, era a residéncia de uma
senegalesa da classe rica colonial, Anna Pépin, que negociava escravos mantendo-
0s nos pordes da casa. Em 1962, o local foi restaurado tornando-se um museu, no
qual seus dirigentes alegaram terem passado pela “'porta do ndo retorno” mais de
um milhdo de escravos. (PORTER, 2014. p. 43) Esses dados nao chegaram a ser
confirmados, porém, a despeito da falta de registros, a ilha tornou-se de fato um
importante memorial do comércio de escravos dessa regido da Africa.2® Sobre esse
local cheio de significados para a obra, Heraclito compartilha suas impressoes:

Gorée espanta-me como local de pouso, de passagem, mas para
um mundo outro, o da outra margem atlantica, em que se vai
viver integrado no sistema colonial-escravista, e, nesse sentido, o
ponto verdadeiramente liminar da Maison é a chamada “porta do
nao retorno”. A liminaridade dessa “porta’” é de fato assustadora,
porque depois de transposta toda a condicdo humana até entdo
conhecida integra-se num antes, numa anterioridade que nao é
apenas espacial, mas que é também temporal. E como se a
«porta» operasse uma dupla clivagem, um antes, que cinde o
tempo numa etapa anterior a escravizagdo, a migracao forgcada, a
integracdo ao Novo Mundo, mas que também cinde o espaco,
entre aquele que é conhecido, da domesticidade, do mundus, e
aquele outro do exilio, do que nos é estrangeiro, e em que
teremos de aprender a viver, mas com saudade.?’

217 ALZUGARAY, 2017.
218 SENEGAL Online. La maison des esclaves a Gorée.
219 HERACLITO, 2015. Ver Anexo III desta tese: texto Os Sacudimentos.
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Img.109. 0 Sacudimento da Maison des Esclaves em Gorée. Diptico I.
Fotografia. 460 x 130 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

A obra Sacudimentos do modo como é apresentada, traz as duas performances no
mesmo trabalho, unindo conceitualmente as duas margens atlanticas, que, para os
escravos, representavam ao mesmo tempo: lugar de saida e entrada; fim e
recomeco; despedida e incerteza; tristeza e banzo. Heraclito explica que o ritual
consistia em uma espécie de exorcismo da propria histéria, relacionando esses dois
locais de forte significado para os processos de escravidao durante a colonizagao.
A ideia era voltar poeticamente a esse passado para possibilitar uma reflexao
sobre suas consequéncias no momento presente.?° Ao serem unidos esteticamente,
os dois locais reconectam simbolicamente um povo a sua ancestralidade, da qual
fora violentamente separado, isolado, afastado. Segundo o artista: “As casas em
que fiz as minhas performances sao ambas casas em que os seres humanos perdem
a sua humanidade por violéncia de varias naturezas, fisica, sobretudo, mas também

simbdlica. Isso, sem sombra de duvida, une-as.” 22

0 préprio Heraclito, enquanto descendente de negros logra nessa agdo artistica
uma reconexao as suas raizes, e, sem correr o risco de generalizar a diversidade
dos diferentes povos que atravessaram o oceano, podemos dizer que ele é de fato
um representante da diaspora africana. As singularidades das diferentes nacoes
que tiveram suas origens destruidas por um comércio que apagava, inclusive
sobrenomes, nunca serao totalmente recuperadas, porém, nesse encontro com o
passado as ideias de identidade e pertencimento comecam a ser delineadas. O

retorno de um descendente pode significar ainda uma espécie de homenagem aos

20 HERACLITO, 2017 In MOCELLIN, 2017.
221 HERACLITO, 2015. Ver Anexo III desta tese: texto Os Sacudimentos.
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antepassados que ficaram para tras. Ao enfrentar, deliberadamente, a dor vivida
na Maison des Esclaves, Heraclito acaba por honrar a memoéria daqueles que la
estiveram, seus estimados ancestrais. Corroborando com a ideia de representante
diaspoérico, e, reconhecendo a singularidade da cultura brasileira, percebemos um
pouco do que almeja Heraclito, a partir da reflexdo acerca de seu papel na obra,
referindo-se a performance realizada do lado de ca do Atlantico:

Ao “sacudir” a Casa da Torre, pensei em mim como artista, como
agente histérico, como ser social, mas também como homem,
como negro, e como artista que é fruto da diaspora africana num
duplo sentido: como fruto da migracdo forcada de negros para o
Novo Mundo e da miscigenagdo, e, também, como fruto desse
cadinho em que se misturaram tantas culturas de Africa, da
América e da Europa, que resultaram na riqueza inominavel da
“Roma Negra” de que falava Roger Bastide, de que participo.???

Img.110. 0 Sé{-c‘udi‘.rr'le‘nto da Méison dés Esclaves em Gorée.
Fotografia. 230 x 130 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

222 HERACLITO, 2015. Ver Anexo III desta tese: texto Os Sacudimentos.
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Img.111. 0 Sacudimento da Maison des Esclaves em Gorée. Diptico II: Sacerdotes.
Fotografia. 220 x 190 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

Sacudindo o colonizador

Com a obra Sacudimentos Heraclito foi indicado ao mais importante prémio de
Portugal no campo da fotografia, o Novo Banco Photo 2015, ficando entre os trés
finalistas, juntamente com Edson Chagas e a vencedora Angela Ferreira. A ideia
desse prémio é estimular o intercambio cultural entre Portugal, Brasil e paises
africanos luséfonos, promovendo a integracdo de artistas plasticos contemporaneos
de lingua portuguesa no panorama internacional. 2* Sobre a indicacdo de Heraclito
ao prémio, o juri infere que esse artista:

(...) investiga as ricas relagdes entre Africa e o Brasil, explorando
as ligagbes politicas, sociais e culturais entre estes dois

22 NOVO BANCO, 2016.

239



territorios, demonstrando um interesse especial na histéria da
escravatura e nas religides afro-brasileiras, de uma perspectiva
privilegiada: Salvador, Bahia, a capital do Brasil africano, onde
vive e trabalha.?*

0 Prémio Novo Banco Photo 2015, em parceria com o Museu Colecdo Berardo
(Lisboa), ainda realizou uma exposicao dos trés artistas e publicou um catalogo de
mais de cem paginas com obras e textos sobre os trés. Na parte sobre a obra de
Heraclito, Moreira (2015, p. 54), infere que:

Ayrson Heraclito, ao propor-se “sacudir’” a Casa da Torre na
Bahia e a Maison des Esclaves [Casa dos Escravos] na ilha de
Gorée, recorda-nos que ndo ha apenas “‘eguns”, ha também
fantasmas. “Sacudir uma casa”, como se diz entre o povo de
santo da cidade da Bahia, é tomar em maos as folhas indicadas
pelos zeladores de santo para com elas bater os cantos dos
aposentos, para afugentar com as fustigadas que se ddao com o
molho de ramos os que sdo pdé caido, mas que teimosamente
permanecem entre nés, perturbando-nos a existéncia. Uma folha
com que se sacode a casa €, por exemplo, o para-raios, a folha do
orixa Iansd, associada ao culto de Baba Egun, folha quente,
excitante, de tipo “gun”. 0 nome popular da folha, para-raios, faz
lembrar a atuacdo desse mecanismo, o para-raios, em dias
tempestuosos: atrair e absorver a energia destrutiva da
intempérie para impedir que ela atinja os seres humanos. O para-
raios com que se sacode a casa tem essa mesma fungdo: captar as
energias ruins que se fazem presentes numa habitacdao e tambhém,
com 0s movimentos enérgicos e vigorosos proprios do
sacudimento, como se esse fosse uma varredura de casa, debelar,
dispersar as energias ruins acumuladas ou estagnadas, pondo-as
também em movimento e em fuga.

Divulgar essa obra em Portugal tem um valor muito especial: Heraclito vai na
fonte das raizes coloniais, para sacudir a estrutura de qualquer pensamento
soberano e hierarquizante que insista em vigorar. O artista aproveita as
oportunidades que lhe sdo dadas para falar com determinacdo sobre um passado
tenebroso, do qual muitos ali tentaram apagar. A obra Sacudimentos, apesar de
apresentar em sua configuracgao final a leveza e suavidade tipica de seus trabalhos,
carrega em si uma enorme carga energética, capaz de atuar metafisicamente no

espaco por onde passa. O fato de a obra ser exibida em Portugal, existindo e

224 NOVO BANCO, 2015.
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permanecendo naquele local durante certo tempo, representa uma importante

conquista, territorial e cultural.

Angela Ferreira
Ayrson Herdclito
Edson Chagas

NOVO BANCO Photo 2015

Museu Colecdo Berardo

Img.112. Catalogo do Prémio Novo Banco Photo 2015. Foto: David Rato.

Bienal de Veneza

Heraclito exibiu a obra Sacudimentos na 572 edi¢ao da Bienal de Veneza (2017),
intitulada Viva Arte Viva. Ele foi um dos cinco artistas brasileiros convidados a
participar da mais antiga e prestigiada exposi¢cao de arte do mundo, e, como ele
dizz: “Nao é todo dia que um artista afro-brasileiro e, sobretudo, nordestino
participa de uma mostra como a Bienal de Veneza”.? Sua obra foi exposta no
Pavilhdo dos Xamas, na Galeria Arsenale, juntamente com os artistas: Ernesto
Neto; Naufus Ramirez-Figueroa (Guatemala); Rina Banerjee (India); Youneés
Rahmoun (Marrocos); Enrique Ramirez (Chile). Sobre uma das intensdes
presentes na obra que participa dessa prestigiada mostra internacional, Heraclito
explica que:

Ao fazer esses rituais, eu me perguntava quais eram essas
energias de mortos que eu precisava retirar dessas casas. A meu
ver, essa morte que ronda os dois lugares foi causada pela préopria
histéria da colonizagdo que tem consequéncias muito atuais tanto
no Brasil quanto na Africa. Eu queria sacudir essa historia,
exorcizar esse fantasma do colonizador. O resultado dessas agdes,
registrado em video, foi 0 que apresentei na Bienal. 22

225 HERACLITO, 2017 Apud MOCELLIN, 2017.
226 Tdem.
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A curadora Christine Macel disse na conferencia a imprensa que a Galeria
Arsenale trazia questdes das dimensdes intangiveis, e temas relacionados a
assuntos espirituais e metafisicos, inferindo que o Padiglione degli Sciamani tinha
uma forte atmosfera de cura.?? Ela ainda explica que nesse pavilhdo muitos
artistas se redefinem como xamas, o que torna-os “missionarios” a partir do
conceito duchampiano (movidos pela idiossincrasia). Ela também cita Joseph
Beuys para inferir que a espiritualidade que ele projetou na arte, que fora outrora
subestimada, volta a ser valorizada num momento onde a busca pelo interior é
maior do que nunca. A partir disso ela esclarece, referindo-se a abordagem de
cada artista, incluindo a de Heraclito:

Esse ponto de virada espiritual, caracterizado pela preocupacao
com os outros e pela meditacdo, as vezes atrai varias filosofias,
como o Budismo ou o Sufismo. Qutros artistas procuram exorcizar
e purificar em um contexto pds-colonial, banindo a exploracdo e a
escraviddo a posteriori. A invencdo de histérias ou performances
reminiscentes de vrituais terapéuticos ilustra a aspiracdo ao
sagrado, reconhecidamente uma caracteristica fundamental do
inicio do século XXI, embora sem qualquer digressao religiosa. A
contribuicdo artistica e politica procura transcender as ruinas do
passado e as feridas do presente, num tom que ndo é isento de
humor, ora denso, ora irdnico. 228

Como parte dos programas da Bienal, havia um projeto chamado “Pratica do
Artista’” (Pratiche D'Artista), onde cada artista apresentava um pouco do seu
processo criativo, de suas fontes inspiradoras e seus estilos de vida, por meio de
videos criados por eles mesmos. O artista e curador independente Francesco
Liggieri considera que essa era uma das propostas mais interessantes da Bienal,
assim como o projeto Open Table, onde o publico tinha a chance de marcar uma
hora para conversar pessoalmente com o artista participante que quisesse. Ele
conta que nos videos, disponibilizados no repositério do site da Bienal, os
interessados poderiam conferir o universo e a maneira de trabalhar de cada
artista. Essa ideia também fazia parte dos objetivos do diretor Paolo Baratta e da
curadora Cristine Macel, explorando o tema “humanismo” e proporcionando um
verdadeiro dialogo entre artista e publico. Liggieri ainda infere que nesse pavilhao

0 publico poderia aprender a olhar para o mundo sob diferentes pontos de vista,

22 MACEL, 2017. In Video Conferenza stampa di presentazione di viva arte viva. 2017.
228 MACEL, 2017. In 57th Venice Biennale 2017: Viva Arte Viva. Introduction. 2017.
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dentro do universo artistico e fora dele. Para ele, essa edicdao demonstrou um
compromisso com a “imprevisibilidade contemporanea” e a “possibilidade do
confronto saudavel” (entre publico e obra), o que ele considera cada vez mais

necessario no tempo em que vivemos.??

Img.113. Frames do video Pratiche D'Artista— Ayrson Heraclito. 2017.
572 Bienal de Veneza: Viva Arte Viva.

A jornalista Marion Strecker diz que apesar da
curadora artistica Christine Macel fazer questao
de afirmar, em tom de celebracdo, que a 572
Bienal de Veneza é feita “com artistas, por
artistas e para artistas’”, as dores do mundo

retratadas por Ayrson Heraclito e pelo sul-

africano Mohau Modisakeng, por exemplo, nao
tem nada de festivo. Ela infere que a escravidao QR Code 13. Video Pratiche

. D'Artista A.H.2017.
negra foi tema dos excelentes trabalhos levados a
Veneza por esses dois artistas e completa: “'nao faltaram artistas para remexer

nas feridas abertas dos crimes de toda ordem que enfrentamos, como vitimas,

229 LIGGIERI, 2017. In Viva arte Viva: Com’e la 572 esposizione internazionale d‘arte di venezia?
2017.
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algozes, ou ambos.””2° Ainda assim, Heraclito atende as expectativas da curadora,
que pretendia mostrar uma arte mais leve sem contudo ser isenta de criticas ou
reflexdes. Pois a obra final, que Heraclito costuma chamar de “producao
residual”, configura um polido e sofisticado trabalho de fotografia e video, onde a
beleza do acabamento é capaz de suavizar o peso de seu conteldo, inferindo-o

apenas subliminarmente.

Sonhos e utopias

Macel explica ainda que “o foco na arte e nos artistas” pretende exaltar um
dos papeis da arte na sociedade: o de proporcionar “‘reflexdao, expressao
individual, liberdade e questdoes fundamentais”. Ela infere que no mundo atual
onde tantos conflitos se fazem presentes, a arte testemunha a parte mais
preciosa do que nos torna humanos: sonhos e utopias. E funciona ainda como
um catalisador para as conexdes humanas que nos conectam com a natureza e
com o cosmos, nos elevando a uma dimensao espiritual. Ela explica que a arte é
como um “bastiao” (uma fortaleza, base inabalavel, simbolo de resisténcia) que
deve funcionar como um jardim, onde se o que se cultiva provera para além dos
interesses individualistas, tratando-se de uma alternativa a indiferenca que
presenciamos hoje. E na desordem global, que a arte deve abracar a vida,
mesmo que a duvida se manifeste, inevitavelmente. Sobre as escolha tematica
de Macel, Heraclito diz que:

0 tema da Bienal chama atengdo para esse momento de crise que
estamos vivendo, o mundo todo esta passando por profundas
transformacgdes. Eu ndo tenho conhecimento total do projeto, mas
a curadora sempre falou que é uma bienal positiva. Porque nao
adianta apenas criticar sem apontar possibilidades de superacgdo.
0 pavilhdo onde estara a minha obra também é uma resposta a
cultura hegemoénica europeia, mostrando a complexidade do
mundo. Ndo existe apenas a Europa. E cada regido tem formas
distintas de trabalhar com os problemas. %!

20 STRECKER, 2017. In Dor colonial: Diaspora africana aparece em performances e filmes de
Mohau Modisal<eng e Ayrson Heraclito. Revista Select. 2017.
Z1 HERACLITO, 2017 Apud MOCELLIN, 2017.
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A curadora da 572 Bienal de Veneza ainda deixa claro que no contexto dos debates
contemporaneos, o papel, a voz e a responsabilidade do artista sdo mais cruciais do
que nunca. Ela reitera que o titulo Viva Arte Viva é uma exclamacgdo, um clamor
pela arte e pelo estado do artista. E sim, em tom de exaltacdo e entusiasmo ela diz
que essa Bienal é “desenhada com artistas, por artistas e para artistas, a partir das
formas que propdem, as perguntas que fazem, as praticas que desenvolvem e 0s
estilos de vida que escolheram”. A partir disso, podemos dizer que a curadora
coloca nas maos dos artistas a responsabilidade desses para com o publico,
outorgando-lhes autoridade sobre a visao de mundo que sera sugerida aos
expectadores por meio da obra. De fato, a liberdade e autonomia da arte presentes
na proposta de Macel soa como uma Arte pela Arte, absorta, indiferente (dai as
criticas negativas). Contudo, como diria Clement Greenberg (2002), o slogan do
século XX “Arte pela Arte”, ndo significava contudo uma arte desapegada de seu
contexto, mas sim, uma autonomia da arte que deixava de servir exclusivamente a
Igreja, ao Estado, a nobreza ou a outros tipos de poder, como era antes do
renascimento. Transposta aos dias de hoje, podemos dizer que essa ideia faz
sentido na obra de Heraclito, e vai ao encontro dos objetivos da curadora.
Heraclito prefere lidar com o otimismo, acreditando que a cura é possivel. Ele
retorna ao passado sombrio trazendo-o para a luz. Desse modo, ele ndo apenas
evidencia os problemas do presente (como consequéncias do passado) como
oferece novas perspectivas em relacdo ao futuro. Como explica:

Sacudir esse passado histérico, comentar esses nossos
holocaustos, a fim de entender, ou de construir, trazer uma
energia positiva, porque o trabalho, ao mesmo tempo que ele é
forte, que mexe com coisas muito profundas, feridas histéricas, ao
mesmo tempo ele tem essa funcdo que eu acredito, curativa, a
nivel energético. >

Sobre magicos e xamas

Sobre a participacdo de Heraclito na Bienal, o jornalista e curador Giovanni

Viceconte diz que o artista reforca o conceito e a imagem magico-ritual almejada

232 HERACLITO, 2015. In Video Artistas Indicados PIPA 2015.
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pela curadora ao coloca-lo no Pavilhdo dos Xamas (onde também encontrava-se
Ernesto Neto, cuja obra gerou grande polemica demandando uma reelaboracdo de
questdes acerca da arte primitiva). Ele infere que o trabalho de Heraclito,
resultado do registro das duas performances nas margens opostas do Atlantico,
representa um ritual de purificagdo em uma contemporaneidade complicada e
marcada pela negatividade.?*> A despeito daqueles que nao acreditam que uma a
arte possa ser critica e leve ao mesmo tempo, as obras do Pavilhdo dos Xamas
mostram como a arte consegue ser politizada e espiritualizada, simultaneamente.
Sobre isso, Heraclito explica:

Minha obra estara ao lado das de outros artistas que tém praticas
parecidas com a minha. E o que a curadora estd chamando de
pavilhao dos magicos e dos xamas, sao artistas que trabalham com
o ativismo. Porque isso que eu fago para mim é politica, uma
politica de outra perspectiva, um ativismo muito mais mistico. Eu
acredito na energia dos rituais, do poder de transformacdo que
eles tém no mundo. 23

Quem representa o pensamento hegemdnico?

Ainda sobre os desdobramentos de Heraclito na Bienal, é interessante perceber
como se da a critica negativa a Bienal, especialmente contra a ideia da curadora
em apresentar o Pavilhdo dos Xamas. Como vimos na introducdo deste texto, a
posicdo que Heraclito ocupa no sistema de arte ainda é de marginalidade, tanto no
contexto internacional (regido pelo poder hegemdnico de bases capitalistas)
quanto no contexto nacional (dominado pela mesma ldgica a partir de uma histéria
colonizadora e ocidentalizadora). Segundo Jochen Volz, o curador da participacao
brasileira na Bienal de Veneza, essa Bienal é mundialmente reconhecida por ser
uma plataforma que promove nas artes visuais a diversidade, o respeito e a
liberdade, constituindo-se de um espaco plural de experimentacdo e educagao. A
partir disso, apds ser convidado pela Bienal ele inferia que: “Compartilhando uma

aposta forte no potencial transformador da arte e da cultura, estou convencido que

B3VIC EQONTE, 2017. In Biennale di Venezia. L’universo sciamanico di Christine Macel. 2017.
24 HERACLITO, 2017 Apud MOCELLIN, 2017.
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vamos organizar uma mostra que dialogara plenamente com as preocupacdes

atuais de artistas do mundo todo”. 23

Apbés uma rapida busca pela repercussao midiatica da ultima Bienal de Veneza,
poderemos perceber que a critica foi de um modo geral positiva, e entendeu a
proposta da curadora em apresentar uma arte que pudesse oferecer certa leveza,
contrastando com o peso de tantos conflitos que o mundo vive. A critica em geral
percebeu que ao inserir mais artistas latinos, africanos e asiaticos na mostra a
curadora seria capaz de transmitir a mensagem de que a construgao de uma nova
sociedade mundial perpassa outros modos de pensamento. Por outro lado, também
podemos perceber uma critica negativa que evidencia a dificuldade em se aceitar
esse olhar do outro. Como veremos na fala do critico norte americano Ben Davis,
seu texto indica exatamente o tipo de pensamento hegeménico o qual devemos
lutar contra, como sugestao na prépria obra Os Sacudimentos. O autor, proveniente
de um pais também colonizado pela Europa, ilustra bem o sentido que eu gostaria
de oferecer a palavra “ocidentalizado” neste texto, pois que essa ideia indica nao
um territério fisicamente “ocidental”, mas uma ideia eurocentrada, unificada,

homogeneizada, unilateral.

Sem desmerecer o papel de uma critica mais empenhada (afinal é isso que estou
fazendo aqui, nessa critica da critica), devo dizer que esse texto especifico faz com
que o autor atire em seus proprios pés, pois sua exposicao mal articulada revela
preconceitos os quais ele mesmo criticaria em um outro contexto. Fica claro,
portanto, que ha na critica um teor puramente depreciativo, sem embasamentos
tedricos e artisticos que a legitimem, por isso mesmo evidencia seu teor
preconceituoso e racista. De qualquer modo, considerei pertinente explicitar aqui
essa critica, justamente para ilustrar esse pensamento o qual devemos
desconstruir. Sobre o projeto curatorial de Macel, nessa versao da bienal, o critico
Ben Davis diz que:

(...) o programa coloca um sotaque curioso em obras que falam
com uma voz quase antropolégica sobre culturas nao-ocidentais.

235 BIENAL, 2016. In Jochen Volz é o curador da participagdo brasileira na 57 Bienal de Veneza.
2016.
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(...) HA mais trabalhos com temas antropolégicos, mas vamos
pular para onde o tema atinge o seu pico espetacular: astro
brasileiro Ernesto Neto em Um Lugar Sagrado (2017), uma
tenda feita de malha suave e colorida que preenchia o pavilhdo. 0
trabalho introduz a secdo intitulada por Macel de "Pavilhdo dos
Xamas", propondo que vivemos em um tempo onde "a necessidade
de cuidado e espiritualidade é maior do que nunca", olhando para
artistas que nos conectam com a sabedoria do Sufismo, Budismo
e, aqui, dos povos indigenas. Assim como o circulo de monitores
de video de Downey intencionavam evocar um “shabono’2¢ ou
local de encontro do Yanomami, o texto ao lado do trabalho de
Neto explica que ele foi inspirado por um “Cupixawa, um lugar de
socialidade, reunides politicas e cerimonias espirituais dos indios
Huni Kuin”. Que deveria evocar o local de uma cerimodnia sagrada
de Ayahuasca - embora tenha se tornado mais uma area de
descanso para os visitantes da exposicao. Downey, por exemplo,
estava mais consciente dos perigos do imaginario de estilo
antropoldégico ao impor estereétipos e tentou corta-los (embora os
criticos tenham argumentado que, no final, ele ndo conseguiu
escapar de um quadro "primitivista"). Um Lugar Sagrado, de
Neto, é acompanhado por um sincero apelo por escrito para
prestar atencdo a situac@o dos brasileiros indigenas, e um grupo
de membros da tribo o acompanhou de bom grado a Bienal para
se apresentar. Alguém, no entanto, poderia ter editado os textos
escritos a mao nas paredes ao redor do pavilhdo para fazé-los
soar um pouco menos como cliché do “nobre selvagem”. Seja
qual for o caso de cada artista individualmente, tomando os
aspectos gerais do "ritual de cura" da exposicao de Macel, esse
sub-tema xamanico nos leva ao que parece ser um primitivismo
mal pensado: oferecer redencdo para um mundo ocidental
corrupto no sabio Outro .2’

Vemos nas expressdes “‘cliché do nobre selvagem’” ou o “'sabio Outro”, uma ironia
tipica de quem nao aceita de fato esse outro como protagonista. 0 texto desse
autor chega a ser confuso, pois que ele se mostra consciente de certos erros
antropolégicos sobre os riscos do olhar romantico ou estereotipado, mas ainda
assim, ele nao se deixa convencer pelo pensamento indigena presente na obra de
Ermesto Neto, ou pela tentativa da curadora em oferecer alternativas nao
tradicionais aos problemas da atualidade, inferindo ironicamente que com isso ela
almeja “oferecer redencdo para um mundo ocidental corrupto no sabio Outro”,

afirmando que trata-se de um  “primitivismo mal pensado”. Ora, quao

26 Um shabono (também conhecido como xapono, hapono, o llano) é uma cabana feita pelas etnias
indigenas da Venezuela. A tradicdo dos povos Yanomami consiste em construir todos os aspectos
fundamentais, nas formas conica ou retangular, rodeada por um espago central aberto.
7T DAVIS, 2017. In the Venice Biennale’s Viva Arte Viva, shamanism sneaks back into the picture
primitivism makes an unexpected return in Christine Macel's therapeutic vision. 2017.
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contraditério é a afirmacdao de que a curadora cai no primitivismo, quando ele

mesmo nao aceita a sabedoria do Qutro?

Lembrando o Ocidente de suas responsabilidades

A obra Sacudimentos também foi apresentada na exposicao “Entre Terra e Mar.
Between Land and Sea: Transatlantic Art”(2017-18) ¢ em cartaz no museu de
etnografia Weltkulturen Museum em Frankfurt, na Alemanha. Na mesma
perspectiva do museu etnografico que Heraclito apresentou a obra Transmutacao
da Carne em Viena, Austria, o museu Weltkulturen (“cultura do mundo”) se
dispde a renovar constantemente sua visao de mundo, apresentando o pensamento
das culturas presentes nos objetos e obras de arte que exibem, como inferem: “Ao
contrario de muitos museus etnograficos que surgiram dos ‘gabinetes de
curiosidades’ reais, o Museu Weltkulturen de Frankfurt foi fundado por cidadaos

para cidadaos.’?*

Quase em uma retrospectiva de sua carreira, a exposicao “Entre Terra e Mar”
traz as obras do artista em dialogo com outras obras do acervo (principalmente
relacionadas a religiosidade no Brasil) e com a obra do artista madeirense Rigo
23. Mona Suhrbier (2017, p.13), organizadora do catalogo da exposicao, diz
que a obra 0Os Sacudimentos (traduzida para o inglés como The Purification)
reafirma a caracteristica indissolivel dos lacos transatlanticos entre a Africa e
Américas ao realizar na Africa um ritual que se perpetuou no Brasil como
heranca dos escravos. Ela afirma que na obra, o artista tira os eventos
historicos de dentro de sua imersao temporal trazendo-os para a superficie,
evidenciando sua atualidade e seus significados contemporaneos. A partir disso,
0s eventos que antes eram imperceptiveis, tornam-se visiveis e explicitos, o que
segundo ela, Heraclito sustenta lembrando o Ocidente de suas responsabilidades

para com o resto do mundo.

238 De 12 outubro a 26 agosto de 2018. No Weltkulturen Museum. Em Frankfurt, Alemanha.
29 WELTKULTUREN, 2018.
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Img.114. Fotografias da Exposicdo Entre Terra e Mar. 2017-18.
Welktkulturen Museum. Frankfurt - Alemanha. Fotos: Wolfgang Giinzel.
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Exorcismo e purificacdo

Questionado pela antropéloga do museu Weltkulturen, Jane de Hohenstein
sobre o significado do termo “purificacdo” em sua obra, Heraclito (2017, p.
34), explica que o ato de purificacao é fundamental para o candomblé, como
no caso do uso das folhas sagradas, por exemplo, no ritual de limpeza de
espacos e pessoas. 0 sacudimento é de fato para a religido um ato sagrado que
destréi as energias negativas e expulsa os espiritos dos mortos. Contudo,
Heraclito infere que embora seu desempenho de purificacdo reflita ideias do
candomblé, ele as expande incluindo eventos histéricos. Para ele, o ritual de
limpeza realizado na Bahia e em Gorée pode ser comparado a um exorcismo,
pois seu objetivo era purificar a histéria da colonizacdo como simbolo do
genocidio de povos africanos. Ele queria exorcizar essa histéria barbara e
junto com ela os “maus espiritos” representados pelos colonizadores, que até
hoje provocam implicacdes sobre o Brasil e a Africa. Nesse sentido, sua nogdo
de tempo é nao linear, uma vez que as energias negativas do passado cruzam o
tempo e influenciam nossa sociedade hoje. No ato de purificacdo, ele trabalha

com essas energias para realizar a cura, mostrando o poder das folhas.

Durante a obra, ele nao cumpre exatamente o papel de sacerdote do
candomblé, mas de mediador, de artista que trabalha com as energias
sagradas do universo, fazendo referéncia a liturgia do candomblé. Seu
trabalho visa tocar o essencial e pretende ter certa precisao, ja que seu
desempenho artistico extrai apenas a parte essencial da purificagao, pois o
ritual estritamente religioso engloba muitos outros elementos da religidao e da
cultura afro-brasileiras. Embora sua purificacdo artistica apresente limites,
ela provoca de fato uma cura simbédlica e espiritual, pois, como Heraclito
esclarece, ele trabalha com a prépria energia das pessoas, oferecendo-lhes
uma experiéncia também carregada de energia. Ele age diretamente na vida
das pessoas, pois ao invés de apenas trabalhar dentro do universo simbélico,

abstrato, ele também atua no universo fisico, material. Por fim, Heraclito
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infere que realmente acredita no poder dos rituais de cura e em sua forca
transformadora, e completa, em tom de satisfacdo, dizendo que tem percebido
e confirmado como sua arte pode transformar o mundo e as pessoas.
(HERACLITO, 2017, p. 34)

A obra Sacudimentos tambhém foi exibida na mostra Axé Bahia: the power of
art in an afro-brazilian metropolis**®, no Fowler Museum da Universidade da
Califérnia em Los Angeles (UCLA). Roberto Conduru assinou a curadoria
juntamente com Sabrina Gledhill e Randal Johnson, coordenados por Patrick A.
Polk. A exposicdo é a maior mostra da arte da Bahia nos EUA até o presente e
traz obras de grandes referéncias como Mario Cravo Neto, Rubem Valentim,
Hansen Bahia e Pierre Verger, além de artistas contemporaneos J. Cunha,
Rommulo Vieira Conceicdo, Caetano Dias, Goya Lopes, Helemozao e Thais
Muniz, além de Heraclito. A ideia da exposicdo é contribuir para o
entendimento das expressoes fundamentais da heranca africana no Brasil, como
religiosidade e raca, por meio da resposta criativa dos artistas a diversidade da

identidade afro-brasileira presente na Bahia.

Os eguns sdo a histéria

Heraclito produziu um texto chamado Os Sacudimentos, para fins de
esclarecimento da obra, para ser utilizado pela imprensa ou ser lido nos
seminarios e encontros, os quais é constantemente convidado. Nesse texto,
Heraclito explica que nessa pratica, realizada cotidianamente na Bahia por
muitos, afasta os eguns do ambiente doméstico utilizando folhas do tipo
quente, chamada pelas religides de matriz africana de gun. Ao sacudir, ou
bater as paredes da casa com os densos macgos de folhas, os espiritos dos
mortos que insistem em ali permanecer sao afastados, levando com eles seus

infortinios. Porém, nessa obra, como infere Heraclito, os eguns que ele

240 De 24 de setembro de 2017 a 15 de abril de 2018.
21 FOWLER, 2017.
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pretende mandar embora nao sao os escravos mortos no local, ao contrario do
que poderia se pensar, mas sim a histéria como metafora de todo o
sofrimento, de toda a tragédia vivida pelos africanos e seus descendentes:
essa histéria que ainda hoje reverbera na vida de tantas pessoas precisa ser
exorcizada de vez. Como ele explica, a energia impregnada ali era
proveniente das terriveis praticas realizadas pelos senhores dos escravos, e
toda a violéncia desse periodo teria perdurado até os dias de hoje,
assombrando o nosso presente, infiltrando-se “em toda a tessitura social da
Bahia”, fadando os negros a desigualdade social, a pobreza e inclusive a
violéncia doméstica, das quais sao vitimas mulheres e criangas. Para
Heraclito, é preciso lembrar do passado e encara-lo, para entdao supera-lo e

impedirmos que seus erros se repitam.

Sobre as arvores

As arvores que aparecem em nos dipticos das obras, referentes aos dois locais
onde foram realizados os sacudimentos inspiraram em Heraclito uma série de
reflexdes, as quais passariam a ser parte fundamental da obra em sua
configuracao final. Ele conta que o fato de elas terem nascido
espontaneamente, ao invés de terem sido plantadas por alguém, o intrigou de
imediato, mais ainda pelo fato de brotarem em locais tdo marcados pela
colonizacdo e o escravismo. Ele explica que além de as arvores serem sempre
sagradas no candomblé, sua funcdao de sacerdote inclui a manutencdo dos
“otas” #2 dos voduns de seu templo, que sao “assentados” e colocados em
arvores por ele??, tornando-as ainda mais especiais para ele e para o contexto
de sua obra. A profunda relacdo estabelecida entre artista, religiosidade,
elemento da natureza e obra de arte, pode ser entendida a partir de um trecho

de seu texto:

242 0s “otas” sdo pedras ou seixos sobre a qual o axé, a forca sagrada de um orixa, é “fixada” por
meio de ritos consagratoérios.
243 HERACLITO, 2017. In Palestra Masp Seminarios: Historias Afro-Atlanticas, Sdo Paulo. 2017.
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Um ser que ha em ambas as casas é uma grande arvore. Na Casa
da Torre, ha, nas ruinas, uma gigantesca gameleira ou figueira-
brava; em Gorée, um grande baoba ou imbondeiro. Fiz questdo de
focar essas duas grandes arvores, que sdo sagradas para o povo de
santo. Ambas estdo associadas a ideia de “passagem’, pois a
gameleira é arvore que liga a terra ao céu, o “aié” ao “orun”,
enquanto o baoba é arvore ligada ao orixa Nana, a morte, e
suscita a ideia de limiar e de transposi¢ao, sempre involuntaria,
para a outra margem da vida. Quis explorar as ideias de
“conexdo”, de “solidariedade”, e, a0 mesmo tempo, de “limite”,
tomando essas duas arvores como metafora dessas ideias. 2%

Img.115. 0 Sacudimento da Casa da Torre na Bahia: A gameleira.
Fotografia. 230 x 130 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

A gameleira da Casa da Torre, segundo Heraclito, funcionava como uma
espécie de simbolo da superacdo do passado, pois, ao passo que ela seria
capaz de unir dois mundos poderia unir também passado e presente. Na acao,
ela funcionaria quase como uma capsula do tempo, capaz de transportar o
artista através da histéria para que ele pudesse alcancar o passado e entdo
retornar, transmutando dor em cura. Ela foi, efetivamente, uma ponte
metaférica para o triunfo, como infere o artista na seguinte descricao poético-
ciclica: “A gameleira cresce das ruinas como o homem supera, pela agao
critica, as ruinas que a histéria nos legou”. Se a imponente arvore do lado de
ca tinha esse papel, também apresentava um enorme potencial simbélico e

poético a arvore do lado de [4, igualmente grandiosa, como infere Heraclito:

244 HERACLITO, 2015. Ver Anexo III desta tese: texto Os Sacudimentos.
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“0 baoba permite, por outro lado, pensar a morte, mas eu penso-a, no ambito
das performances, como o morrer ocasionado pela histoéria, que produz

apagamentos’. 2%

Por fim, Heraclito sugere que ao explorar o valor estético de ambas as
arvores em sua obra, ele as destaca, evidenciando o papel sagrado e o poder
de transformacdo que elas possuem, nesse caso, atuantes na prépria arte. Por
isso elas somam ao valor da obra final os objetivos pretendidos pelo artista, de
lograr uma critica construtiva, onde as visdes positiva e poética se sobrepdem
aos lastimaveis fatos histéricos:

Ao focar a arvore, quero torna-la evidente, quero mostrar que
todo o apagamento deve ser evitado pela critica e pela acdo
artistica. A arte pode ser politica sem deixar de ser arte e é da
especificidade da sua linguagem que advém a sua forca. As fotos
produzidas neste projeto sdo como indices de uma totalidade, a da
performance, a dos videos e a da relagdo deles com as préprias
fotografias. A montagem dos videos e das fotos em espelho é
metafora das margens atlanticas, que se elucidam pelo fulgor do
sacudimento, que, pelo calor, pelo faiscar das folhas, fulgura
pontos da historia, permitindo a superacdo do seu legado.?*

A
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Img.116. 0 Sacudimento da Maison des Esclaves em Gorée: Baoba.
Fotografia. 230 x 130 cm. Ayrson Heraclito. 2015.

255 Tdem.
256 Thidem.

255



A Africa pré-colonial (contemporanea)

Heraclito diz que em suas viagens aos paises africanos ele costuma tentar
acessar uma Africa pré-colonial. Mas ndo se trata de buscar uma pureza ou
uma ideia romantica do passado, ao contrario, por “pré-colonial” Heraclito
quer dizer “pensamento contemporaneo africano’”, mas nao o “pensamento
colonial”, que ainda hoje apaga e desvaloriza crencas ancestrais, valores,
costumes, espiritualidade, modos de se relacionar com os outros e a natureza.
Trata-se de buscar ndo o valor antigo (pré-colonial) no sentido temporal da
palavra, mas sim, o valor atavico da forma como ele se configura hoje. Em
entrevista, quando questionei Heraclito sobre o qué de mais especial a
religiosidade poderia proporcionar a arte, ele responde que acreditava tratar-
se justamente dessa visao diferenciada:

Outros conhecimentos. Um conhecimento que perpassa o
universo do mito mas nao em uma perspectiva ocidental. Acho
que também vai além de uma perspectiva que a antropologia
escreveu, entende? Entdo é uma poténcia, é algo que nos temos,
é algo que a Asia tem para ensinar ao mundo, a América do Sul,
a América Latina, as Américas tém. Que é o conhecimento dos
aborigenes, dos indigenas desse mundo. E da Africa também,
principalmente em uma Africa pré-colonial, que ainda existe
hoje. Por mais que tenha havido um processo de islamizacao
muito radical na Africa, ou um processo de revolucdes politicas,
onde essa questdo da existéncia religiosa foi de certa forma
vista de forma negativa, ela ainda existe. E as pessoas ainda se
comunicam e se conectam a ela.?¥

Podemos dizer que o esforco que Heraclito faz para trazer a tona um modus
africano que fora abafado pelo colonialismo, que o faz até hoje, é de extrema
importancia para a desconstru¢cdo do pensamento hegemoénico, tao bem
representado pela fala do critico Ben Davis sobre a Bienal de Veneza.
Certamente esse nao sera um caminho facil, posto que o pensamento
hegemodnico deseja continuar dominando. Acusar alguém de primitivista por
oferecer a visao do “Outro” como fez esse critico, deixa claro a postura de

autoridade perante o resto do mundo. E como se ele pudesse inclusive

247 HERACLITO, 2016. In Entrevista concedida & Renata Homem. Salvador, 5 dez 2016. [A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo I desta tese.]
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defender o Outro, porem, nao deixaria esse OQutro defender-se por si,

expressando-se, ocupando um lugar de fala que ele nao tinha antes.

Quando Heraclito procura viabilizar o “conhecimento que perpassa o universo
do mito mas nao em uma perspectiva ocidental”, ele o faz de maneira a buscar
seus interlocutores para ouvi-los de fato, permitindo-se ser por eles
influenciado e nao o contrario. Quando ele diz que “vai além de uma
perspectiva que a antropologia escreveu’, creio que ele quer dizer que a
propria antropologia, enquanto ciéncia, nao é capaz de abarcar o conhecimento
nao empirico, nao racionalizado. Como ja inferia Bastide sobre a dificuldade de
se explicar o transe sem a sua dimensao mitica. Também vimos anteriormente
que Heraclito estabelece uma relacdo entre a performance e o estado alterado
de consciéncia, comum durante os rituais do candomblé. Por isso, em suas
incursdes na “Africa pré-colonial” o que Heraclito pretende, em ltima
instancia, é incorporar certas nogdes ao seu trabalho artistico e ao seu proéprio
modo de pensar, agir, falar, se comportar. Trata-se de vivenciar e experimentar
outra cultura, ao invés de racionalizar ou impor uma teorizagao sobre ela.
Sobre a incorporacdo desses elementos, em didlogo com a arte afro-brasileira,
Heraclito disse certa vez que:

Também me sinto muito bem ao lado de artistas que pensam o
contemporaneo afrobrasileiro, como Aguinaldo dos Santos, e
outros que estdo no nicho de artistas populares, como o Louco,
que para mim promove uma mesticagem incrivel a partir de uma
tradicdo Rastafari que vem do Caribe e vai criar essa ideia de
transe e de psicodelismo que influencia os nossos primeiros
experimentalistas, Glauber Rocha, o Dicinho e o Ednisio.2*

E por isso que Heraclito, quando ndo trabalha com essas energias em suas
performances, as transmite em suas fotografias por exemplo. Durante sua estada
em Goré, ele entra em contato com a cultura e a religiosidade pré-colonial que
almejava, e isso rendeu-lhe uma bela série de fotos. Os performers que ele
convidou para a performance da Casa dos Escravos faziam parte de um culto
religioso parecido com o candomblé do Brasil, que Heraclito conta ter participado

em seu terceiro dia na ilha, fazendo-o se sentir em seu terreiro em Cachoeira. Ele

248 HERACLITO, 2004. In Barrueco. Depoimento disponivel no Canal VB. 2004.
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conta que o Senegal é islamizado, por isso essas manifestacdes religiosas existem,
mas nao sao explicitamente aceitas ou divulgadas. Ele conta que muitos dos
islamicos que la conheceu utilizavam gris-gris (patuas) e tinham um “'pai de santo”

que lhes indicavam banhos, etc.?*

Ha também no Senegal um estilo de luta muito popular, impregnado de
misticismo. De todas as formas de lutas tradicionais, o “Laamb” atingiu
patamares incomparaveis em toda a Africa. O jornalista e fotégrafo Joe
Penney conta que “Ao tirarem seus roupdes de aquecimento (...) os lutadores
revelaram talismas magicos chamados gris-gris (pronuncia-se gri-gri),
enquanto se preparavam para tomar banhos de protecdo de cores e tamanhos
variados”. Ele explica que o guia espiritual chamado “marabu’, passa os
banhos e faz os gris gris para proteger os lutadores contra “linguas e os olhos
negativos”, de acordo com a tradicao mistica “sufi” (corrente religiosa da
maioria muculmana do Senegal). Penney conta que a maioria dos lutadores
acreditam que as lutas sao vencidas ou perdidas no plano espiritual,
independentemente do seu preparo fisico. Ele diz que os preparativos
espirituais sao feitos na casa do marabu, o gris-gris contém “versos
coranicos” e os banhos de infusdo levam “casca protetora de um baoba local”

além de outros elementos.®

Os hermetismos na obra de Heraclito

Alejandra Mufioz infere que aquilo que é visto como um “hermetismo” na obra de
Heraclito, é, provavelmente, uma evidéncia da dificuldade em se compreender
certos contetidos presentes em sua obra, gerada pela falta de um corpus filoséfico
diferente daquele que estamos habituados. Ela sugere que para entendermos o
conteudo ético e metafisico presente no trabalho do artista, precisamos fazer um

exercicio de desconstrucdo e questionamento estético, abandonando a visdao

249 HERACLITO, 2017. In Masp Seminarios: Histérias Afro-Atlanticas, Sdo Paulo. 2017.
20 PENNEY, 2012.
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ocidental e cristd. Nesse sentido, fica claro que a autora utilizou a palavra
hermetismo para falar de algo que pode ser incompreensivel, inacessivel, confuso.
Contudo, em seu sentido mais amplo, esse termo designa um conjunto de doutrinas
e filosofias misticas, astrologicas e magicas. A partir dai, o problema nao estaria
em associar a obra de Heraclito a um possivel hermetismo mistico, mas sim em
atribuir a isso um teor pejorativo, como quando generaliza-se algum conhecimento

nao empirico, a partir do ponto de vista ocidental, depreciando-o.

Ao dar visibilidade para questdes herdadas pela Africa pré-colonial, Heréclito age
simultaneamente em duas frentes: uma ao descomplicar contetidos considerados
ocultos, inacessiveis, misteriosos; e outra ao descontruir um possivel olhar
pejorativo, direcionado a cultura e ao pensamento nao ocidental. Devemos ainda
entender que o problema nao esta na cultura ocidental em si (até mesmo devido a
complexidade dessa designacdo) mas sim em considerarmos, enquanto brasileiros,
essa Unica heranga cultural como ideal, ja que em nossa formagdao possuimos
também as herancas africanas e amerindias. E por isso que Mufioz sugere que ndo
devamos nos privar do conhecimento advindo de nossas préprias raizes culturais,
explicitando o esfor¢o de Heraclito em lograr esse objetivo:

E precisamente contra isso que Ayrson Heraclito constitui a sua
proposta radical, no sentido original de ir até as raizes do assunto.
Nossas reduzidas referéncias sobre a escraviddo sdo deslocadas
da superficialidade cotidiana para uma consciéncia reflexiva
aguda. A maioria de suas obras perpassa, de alguma maneira, o
grande problema da constituicdao do conhecimento sobre o negro:
a caréncia de um instrumental conceitual e teérico especifico. As
nogdes de tempo e espaco, matéria e espirito, real e imaginario,
bem como as formas de percepcdo e de conhecimento do mundo
na cultura negra sao diferentes do (as vezes opostas ao) nosso
espectro  conceitual ocidental e cristdo. Praticamente
desconhecemos a logica das linguas negras, das quais deriva parte
de nosso vocabulario cotidiano, sobretudo na Bahia, e, com isso,
privamo-nos de uma parte importante da légica de nossa cultura
contemporanea. E necessario reconhecer que buscamos entender
a nossa realidade de modo parcial, limitado e unilateral, naquilo
que diz respeito as nossas raizes culturais. !

21 MUNOZ, 2008.
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Img.117. Fotografias da série Mitologias Africanas. I. Elzo: jovem lutador de Laamb; II. Menino Lébou com
carvao; III. Retrato lutador de Laamb; IV. Gaye com folhas gun. 110 x 165cm. Ayrson Heraclito. 2015.




A construcdo do futuro

Se na obra Sacudimentos Heraclito volta ao passado histérico para explorar as
suas consequéncias do presente; e nas séries “‘mitologias africanas” ele retorna a
Africa pré-colonial (ainda que contemporaneamente); no projeto a sequir o artista
lanca seu olhar para o futuro. Ao transmutar, sacudir e purificar, ele destrdi o
velho para criar o novo. Por isso, apds limpar o terreno e retirar os entulhos, ele
esta pronto para reconstruir as bases que servirao para um futuro mais sélido e
promissor. “Histéria do Futuro” é um trabalho que engloba uma série de filmes e
fotografias a partir das experiéncias de Heraclito na Africa. Ele conta que
apropria-se do titulo da obra literaria hombdnima, escrita pelo padre portugués
Antonio Viera, para pensar a relacdo da Africa com o futuro. 22 O projeto Histéria
do Futuro em sua totalidade é composto por quatro “‘capitulos”, dos quais trés ja
foram finalizados até o momento presente. Heraclito insere o termo “‘capitulo” no
titulo de suas obras, provavelmente com a intensao de atribuir a obra o carater de
livro ou documento histérico. Cada capitulo é composto por quatro fotografias em

grande formato (225cm x 150cm) e um video da performance de mesmo tema.

Segundo Heraclito, no projeto artistico Histéria do Futuro: “Cada capitulo fala das
técnicas divinatérias de leitura oracular através dos quatro elementos da natureza.
Ja fiz o da agua, do ar e o da terra. Esta faltando do fogo. Todos os capitulos
foram feitos através das minha imersoes no continente africano.” 22 A instalacao
da obra “Baoba: o capitulo da agromancia” foi apresentada na mostra
“Aproximagdes possiveis - Partilhas, Presencas, Projetos” (2017), em Sao Paulo,

e na exposicao “Entre Terra e Mar” em cartaz até agosto de 2018 em Frankfurt.

As obras “'0 corpo no lago: o capitulo da hidromancia” e “Atletas de Corniche: o
capitulo da aeromanncia” estao em cartaz na exposicao “Senhor dos Caminhos”
no MAC Niter6i até julho de 2018. Sobre esse trabalho Heraclito infere que: “A

ideia é pensar a perspectiva do futuro através dos saberes africanos pré-coloniais,

252 HERACLITO, 2017 In MOCELLIN, 2017.
253 Informacdo fornecida pelo artista a autora via correio eletronico. Ver Anexo II desta tese.
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sua relacdo com a natureza e o divino.” 2*A partir de sua imersdo na Africa,
Heraclito cria sua propria visao de futuro desse rico e complexo continente,
baseando-se na relagcdo mistica entre homem e natureza, dentro de um processo de
intuicao e adivinhacdo. Sobre a criacdao da obra Heraclito declara que:

Me inspirei nos elementos da natureza para imaginar este futuro
que remete a toda a forma de conhecimento pré-colonial. Ao
mesmo tempo, me aproprio de elementos do texto de Antdnio
Vieira para recria-lo a partir de uma perspectiva africana.?>

O livro Histéria do Futuro de padre Anténio Vieira (1608-1697) foi escrito no
século XVII e se conecta com a obra de Heraclito por tratar-se de uma narrativa
utépica escrita, um tratado de interpretagdes proféticas com uma nitida repeticao
dos ciclos da historia. Antonio Vieira escrevia sob a perspectiva de Portugal, que a
época tinha a intencdo de liderar o mundo civilizado. Nesse sentido a obra de
Heraclito seria justamente oposta, pois que ele se apoia no passado ancestral para
construir um novo futuro. O livro publicado pelo padre que fazia um elogio ao
império portugués chegou a ser acusado de heresia, devido a sua linguagem
demasiadamente livre e cheia de teorias filoséficas. A obra era um tratado
religioso, resultado do trabalho de um tedlogo, de um comentarista biblico, porém
ainda assim era apresentado como uma obra histérica, dando ao padre o crédito de
historiador. Segundo De Martini (2013, p. 98): “Vieira procura compor uma
‘histéria do futuro’, que nada mais é do que a narracao que apresentara dos
eventos que supostamente irdo ocorrer no mundo em geral, e em Portugal em
particular, por ocasido da chegada do ‘Quinto Império’, conforme interpretado por

Vieira a partir de diversas profecias.” ¢

Intuicdo e adivinhacdo: o saber da natureza

0 primeiro capitulo é o da agromancia, palavra que no dicionario significa a arte

de adivinhar pelo aspecto da terra. Todos os capitulos tratam das relagdes dos

254 Informacao fornecida pelo artista a autora via correio eletronico. Ver Anexo II desta tese.

255 HERACLITO, 2018. In GOBBI, Nelson. Ayrson Heraclito cria um futuro feito de tradicdes em
mostra no MAC. 2018.

2% MARTINI, 2013.
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seres humanos com a natureza, mas esse em especial com o baoba em toda sua
dimensao cultural e espiritual. O baoba, de nome Adansonia digitata, é uma arvore
de grande porte original das estepes africanas e das regides semiaridas de
Madagascar. A arvore pode atingir até trinta metros de altura e seu caule gigante
pode armazenar aproximadamente cento e vinte mil litros de dgua. Em Senegal,
assim como muitos outros paises da Africa, o baoba é considerado uma arvore
extremamente sagrada, que apresenta diversas lendas e faz parte da cultura local
inspirando poemas e estdrias. O baoba costuma florescer durante uma unica noite,
entre os meses de maio a agosto. Lucena (2009, p.2) infere que como antes de
1500 o baoba ndo existia na floresta brasileira, uma das hipéteses para sua
presenca no Brasil é que ela tenha sido trazida através dos escravos africanos. O

que indica o incrivel valor que o baoba possui nas culturas africanas.

Img.118. Instalagdo da obra Histéria do Futuro - Baoba: o capitulo da agromancia.
Fotografia (150 x 225cm) e video (4min 32s) Ayrson Heraclito. Frankfurt, Alemanha. 2017
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Img.119. Histéria do Futuro - Baoba: o capitulo da agromancia.
Fotografia da série Mitologias Africanas. 150 x 225cm. Ayrson Heraclito. 2015.

Os capitulos seguintes, que Heraclito traz até o momento, sao os capitulos da
hidromancia e da aeromancia: a divinagdo do futuro pela agua, interpretando seus
fluxos e refluxos, sua conservacdo e pureza; a profecia através da observacao do ar,
seus movimentos e fendmenos. S6 o fato de Heraclito trazer para a obra, para o acesso
ao publico, conceitos misticos acerca dessas ciéncias de adivinhacdo, ele ja instaura,
mais uma vez, o modo de pensar que vai ao encontro do que ele chama de heranca pré-
colonial africana. Uma heranca cujo conhecimento ndo é menos rico, complexo ou
sofisticado por basear-se na intuicdo, na fé ou na natureza, mas ao contrario
(exatamente por isso0), nos apresenta uma filosofia profunda e nos ensina a ser humilde
diante da vida, de sua plenitude e inteligéncia suprema. Como explica o artista:

Porque eu trouxe isso? Porque eu acho que é importante a gente
pensar num futuro a partir de uma experiéncia que nos foi
herdada, que é a experiéncia africana pré-colonial, uma
experiéncia extremamente sabia, filoséfica, que estabelece uma
relacdo muito forte do homem com a natureza. Eu acho que isso a
gente tem que reconquistar: vocé se relacionar com os elementos
da natureza, ndo ser um ser superior, mas ser mais um dentro
desse ecossistema que é o mundo.?’

2571 HERACLITO, 2018. In Video Ayrson Heraclito sobre a exposicdo Senhor dos Caminhos. MAC —
Niteroi. 2018.
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Img.120. Histéria do Futuro - O corpo no lago: o capitulo da hidromancia. Fotografia 150 x 225cm.
Ayrson Heraclito. 2015.

Img.121. A Histéria do Futuro - capitulo da hidromancia (o barqueiro). Fotografia 150 x 225cm.
Ayrson Heraclito. 2015.
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Fotografia 150 x 225cm. Ayrson Heraclito. 2015.

Senhor dos caminhos

A exposicdo individual de Heraclito, em cartaz no Saldo principal do MAC de
Niter6i, intitulada Senhor dos Caminhos, traz para o museu uma série de trabalhos
do artista em forma de video e fotografia. Com curadoria de Pablo Leén de La
Barra e Raphael Fonseca, a mostra baseia-se em dois elementos centrais: na
homenagem ao orixa Ogum (conhecido como o “senhor dos caminhos’’) e nas obras
do projeto Histéria do Futuro, onde além das fotografias, o artista apresenta os
trés videos correspondentes, inéditos no Brasil. Sobre ogum, o orixa ferreiro,

Heraclito apresenta trés videos e duas fotografias.
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Img.124. Feijoada de Ogum. Fotografia. 130 x 110cm. Ayrson Heraclito. 2018.

Img.125. Feijoada de Ogum — Prato oferenda. 73 x 110 cm. Ayrson Heraclito. 2018.
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Heraclito explica que a imagem da feijoada remete diretamente a Ogum, assim
como os trilhos de trem (filmados em Cachoeira-BA), que representam os
caminhos de ferro, os caminhos de forca, os caminhos das vidas das pessoas. Ele
diz que as obras convidam o publico a reflexdao sobre os mitos, as divindades, e
essas energias de expansdo. Sobre a performance, realizada na abertura da

exposicao ele infere que:

Essa performance é um grande ritual, a gente oferece uma
feijoada, uma feijoada para Ogum, o preparo da feijoada foi
extremamente criterioso, seguindo todos os fundamentos, nés
servimos a feijoada conservando essa mesma intencdo. E a ideia é
na verdade justamente trazer essa energia da comida, por que nés
nao podemos alimentar apenas o nosso corpo, temos que
alimentar nossa alma também. 28

Irﬁg.l?é. ﬁPer?brmance Feijoada de Ogun: Ajrsén Heraclito. 2018;
Exposicao Senhor dos Caminhos. MAC-Niter6i — RJ. Foto: acervo pessoal do artista.

258 HERACLITO, 2018. In Video Ayrson Heraclito sobre a exposicdo Senhor dos Caminhos. MAC —
Niteroi. 2018.
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Img.128. Ogum - o ferreiro. Videoinstalagdo. 4min, 28s. Ayrson Heraclito. 2018.

Como sempre, Heraclito nos oferece uma rica experiéncia por meio de conteddos
sagrados e reveladores, como vemos na repercussao midiatica sobre a exposicao:
“0 artista segue, com sua pesquisa em torno das maneiras de trazer para a
contemporaneidade elementos sagrados das religides africanas com uma

linguagem que geralmente esta na fronteira entre o documental e o ficcional” .

2IDASARTES, 2018. In Ayrson Heraclito e Vivian Caccuri. Museu de Arte Contempordnea de
Niter6i.
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Conclusao

ou A semente que foi plantada em mim

E com certo pesar que chego a esse ponto da tese, pois sinto que ainda ha tanta
coisa ainda para falar, tantos assuntos para discutir, tantos conceitos para
entender, tantas imagens a serem observadas, tantos detalhes a serem revelados.
Possuo nesse momento um antagdnico sentimento de dever cumprido e de
incompletude ao mesmo tempo. H&a uma sensacdo de que quanto mais me
aprofundo, mais o texto corre o risco de tornar-se superficial. Pois que a cada dia
descubro algo novo e percebo que a obra nao significava apenas aquilo que eu
havia dito. Nesse sentido, me parece injusto nao ir até o fundo de todos os
desdobramentos possiveis, para fazer jus a potencialidade das obras. Sempre que
descubro algo extremamente importante, chego a conclusdo de que o tempo nunca
sera suficiente, pois por mais que eu me esforce ainda ficarao de fora importantes
conceitos, autores, artistas, curadores, exposicdes, pontos de vista. Preciso aceitar
que essa pesquisa chegou ao fim apds longos e intensos anos, nessa rica
experiéncia académica, que obviamente trouxe inumeras incursdes pessoais.

Enfim, é hora de parar e olhar para o que tenho em maos.

Quando estive em Londres como parte dessa pesquisa, visitando o King’s College
London, meu coorientador, o professor Aaron Rosen, apresentou-me o Julian Bell,
autor de um dos livros de arte que mais gosto, ja citado aqui: A Nova Histéria da
Arte. Apds participar como ouvinte de um evento no qual o autor fazia parte,
escrevi-lhe uma carta. Mesmo na incerteza de uma resposta, fiquei feliz em dizer
coisas as quais sinto desde que comecei a estudar sobre arte. Na carta, eu partia
de uma frase que ele havia dito em sua exposicdo, sobre ele sentir-se como um
“ouvinte” diante de determinado tema que o inspirara em suas pinturas, para
inferir que essa me parecia a postura ideal de um teérico da arte. Eu expliquei que
a meu ver, o livro A Nova Histéria da Arte, trazia uma nova maneira de contar

histérias sobre arte saindo um pouco da perspectiva ocidental, o que confirma o
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fato de ele assumir uma postura de “ouvinte”, ou de “espectador”, diante daquilo
que ele observa na arte do mundo, logrando assim em seu livro uma perspectiva
muito mais justa e abrangente, diferente da usual fala autoritaria e eurocéntrica
que costuma chegar até nés, do outro lado do Atlantico. Eu ainda inferi que na
minha visao essa é uma postura consciente e humilde de alguém que escreve um
livro de histéria da arte de grande alcance, pois ele sera capaz de oferecer (ou ao
menos tentar) uma maneira de ver a producdo artistica sem as tradicionais nogcoes
de tempo e territério europeias, oferecendo assim visibilidade a arte de outras
culturas, possibilitando uma aproximagdao as suas préprias historias e visdes de
mundo. Eu expliquei a ele que me graduei em Artes Visuais e fiz 0 mestrado na
mesma area, e que durante todo esse tempo estive esperando um livro como esse,
pois sempre me incomodou o enorme distanciamento que os livros indicados pela
academia apresentava em relacdo as culturas brasileiras, latinas, africanas,
orientais.?® Por fim, inferi que pensando no meu futuro enquanto professora, eu
certamente usaria seu livro como base na mediacao de uma histéria da arte mais

atualizada e democratica.

Para minha surpresa, Julian Bell respondeu a minha carta. Ele ficou feliz em saber
que minhas impressdes diante de seu trabalho correspondiam as suas expectativas,
ou ao menos, a tentativa em escrever um livro que conseguisse lidar com a questao
das diferencas culturais, inferindo que ainda assim ele ndo teria sido capaz de
evitar certos problemas. Em sua resposta, ele dizia que acredita que todos nés
devemos tentar nos ajudar uns aos outros como seres humanos, e que apesar de
essa ser uma questao dbvia, a davida residiria em “como” ou “o qué” podemos
fazer. Ele dizia que a maneira mais 6bvia seria pensar em ajudar os outros por
meio de recursos financeiros, por exemplo, porém ele gostaria de acreditar que
existem outras formas. Ele dizia, entre outras coisas, que:

Escrever sobre arte deve parecer uma maneira muito, muito
estranha de ajudar as pessoas. Mas eu gostaria de pensar que isso
pode contribuir para o esforco. Porque na melhor das hipdteses,

260 56 o fato de perceber que Aleijadinho foi citado no seu livro ja me deixou feliz, mais extasiada
ainda fiquei ao ler suas palavras acerca da importancia desse artista para a arte moderna mundial.
0 autor tenta, claramente, oferecer uma visdo mais justa e consciente sobre as culturas ndo
europeias, a despeito do equivocado olhar que costumava identificar Aleijadinho e tantos outros
como primitivos.
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um escritor de arte pode apontar para o mundo imaginativo e
espiritual que alguma outra pessoa em outro lugar, talvez em
outra época, possui, e desta forma, o escritor de arte pode ajudar
a mostrar as pessoas o0 que cada um deles possui de melhor, em
dimensdes mais profundas do que aquilo que eles comem, o que
sofrem, o que seus corpos necessitam. Ao mesmo tempo, ha
muitas coisas sobre as outras pessoas que eu realmente nao
consigo entender, como resultado dessas diferencas, e eu sei que
meu livro tem esse problema. Mas vocé se aproxima, de uma
forma generosa, do que eu estava tentando. Entdo, sim, é tudo
uma questdo de escuta, ou de tentar. Eu amo miusica
instrumental, onde vocé pode ouvir 0s masicos ouvindo-se uns aos
outros, respondendo ao que o proprio ritmo quer dizer, e esse é 0
espirito que eu gostaria de apontar em meu trabalho.?!

A partir disso, gostaria de pensar que mesmo com as possiveis faltas, falhas ou
abordagens incompletas, eu tenha conseguido, minimamente, contribuir para uma
visao mais democratica da histéria da arte no Brasil, inserida no contexto da arte
mundial. Claro que o artista me forneceu todas as ferramentas, porém, acredito
que o tendo escolhido em lugar de outro, pude assim oferecer mais visibilidade a
sua obra e, indiretamente, aqueles os quais ele representa e se identifica. Gosto de
pensar que faco parte de uma corrente de pessoas que realmente procuram
abarcar e respeitar as diferencas, culturais, sociais, raciais, sexuais ou religiosas.
Sei que essa visdo pode soar um pouco romantica ou até pretenciosa, porém,
consigo de fato vislumbrar alunos, pesquisadores e jornalistas recorrendo a esse
texto e fazendo uso das informacbes nele contidas. Tenho certeza de que todos
aqueles que se aprofundarem sobre a obra de Heraclito terdo sua visao de mundo
ampliada, pelo simples fato de o artista trabalhar com o nao dito. Nao tenho
grandes pretensdes com relacdo ao leitor bem familiarizado com a tematica do
candomblé, com a histéria do escravismo no Brasil ou do movimento negro, por
exemplo, pois provavelmente essas pessoas terdo um sentimento parecido com o

meu: o de que ainda ha muito a se falar.

Como dito inimeras vezes ao longo do texto, os assuntos aqui levantados por meio

da obra de Heraclito, vao ao encontro da ampliacdo da visao sobre a arte

21 Trecho da carta enviada a autora por Julian Bell, via correio eletrdnico, em 27/01/2016.
Traducao livre da autora.
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brasileira, abarcando sua multiplicidade e pluralidade. E, como sabemos, tanto a
atual teorizagdo sobre a arte, quanto a visao que os brasileiros apresentam em seu
cotidiano, estdao muito longe de abarcar ou respeitar as singularidades de sua
prépria cultura. Isso sem mencionar os conflitos especificos derivados do processo
histérico-politico extremamente conturbado pelo qual o Brasil passa, de dimensoes
catastroficas, no que se refere aos retrocessos sociais.?? Preconceitos, injdrias e
desrespeitos que antes eram observados nos livros ou na televisdo, agora sao
escancarados na impetuosa internet. Pensamentos medievais, fascistas e fobias de
todas as ordens encontram espaco e liberdade nos palcos virtuais, cuja velocidade e
amplitude conseguem atingir a mais vasta plateia em segundos, muitas vezes,
destruindo anos de luta e conquistas pelos direitos humanos. Enfim, diante disso eu
realmente prefiro ficar com a opgcao que me foi dada por Heraclito: a de encarar a

vida e suas dores com a leveza da arte.

Heraclito me ensinou ao longo da pesquisa, que a suavidade é o melhor caminho. A
sutileza e poesia de sua obra nos mostram que nao é preciso agressividade para se
impor uma postura séria e critica diante da vida e das outras pessoas, mesmo
tocando em questdes tao problematicas, em dores tdo profundas, como no caso das
torturas que a obra Transmutacao da Carne, nos fez observar, ou do violento
Trafico Atlantico, que tantas obras, dentre elas Os Sacudimentos, nos fizeram
pensar sobre. A visdao positiva que Heraclito apresenta em sua arte aproxima ao
invés de distanciar. Ao bater na tecla da situacdao dos afrodescendentes no Brasil
em sua poética, com o uso recorrente do dendé como simbolo da cultura negra,
Heraclito me abriu ainda mais os olhos para situagdes cotidianas, que eu

acreditava ter consciéncia.

E porque ndo explicitar aqui uma situagdo real? As vezes, o fato de passar horas
escrevendo sobre escravidao e ao sair, me deparar com a pessoa que contratei
para poder me ajudar em casa (justamente para que eu pudesse finalizar a tese),

enxergando mais do que nunca sua cor, muito mais escura do que a minha, era de

262 Ao longo desta tese, por diversas vezes tive o impeto de inserir aleatoriamente os dizeres “Fica
Dilma”, “Fora Temer”, “Viva Marielle” ou “Lula livre”, apenas para ilustrar o turbilhdo de
emocdes vividos por nés, brasileiras e brasileiros.
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fato constrangedor. Sim, escrever sobre o trabalho de Heraclito as vezes me
deixava confusa e angustiada. Era dificil nao pensar que estou nesta posicao por
conta de todas as oportunidades que me foram dadas, apenas pelo fato de eu ser
branca, enquanto ha do meu lado uma pessoa fazendo um servico doméstico, que
seria meu, apenas pelo fato de ser negra. Era dificil ndo pensar que meus
antepassados sao europeus, e que por isso eu pude viajar e me instruir para chegar
até aqui - que diga-se de passagem, nao é um lugar superior - porém, do ponto de
vista econdmico é injusto ja que o valor da bolsa de pesquisa é muito superior ao
salario oferecido a pessoa que faz o servigo bracal. Nao ha como nao pensar, que o
fato do servico intelectual ser legalmente mais bem pago do que o servico bracal
deriva Uinica e exclusivamente da histéria da colonizacdo no meu pais, histéria essa
que Heraclito insiste em falar. Como nao fazer essas conexdes, se a obra de

Heraclito ndo se cansa de me lembrar?

Porque defendo com unhas e dentes que a arte de Heraclito é transformadora?
Porque mesmo para uma pessoa branca de classe média como eu, que considerava
estar suficientemente consciente do racismo e das desigualdades sociais do proprio
pais, passou a questionar ainda mais uma série de questdes. Posso assegurar que
neste pais é muito facil se habituar com as desigualdades, desde que elas nao
atuem sobre vocé, claro. Nao fosse pelo contato intimo e diario com obras como
Jesus no Monte das Oliveiras, “Kiry, Beuys, Salvador”, Segredos internos, Divisor,
Condor do Atlantico, Barrueco, Transmutacdo da carne e Sacudimentos, eu nao
estaria tao atenta ao fato da pessoa que esteve presente durante nos ultimos meses
da minha escrita estar na situacdo que esta apenas por ser negra, descendente de
negras e negros escravizados. Como todos os brasileiros brancos, eu ndao me
importaria com o fato de ela ter tido o primeiro, de cinco filhos, aos quatorze anos
de idade. Ou pelo fato de ela morar numa casa do tamanho da minha com vinte
pessoas a mais. Ou ainda pelo fato de eu ter um filtro e ela ndo. De eu ter armario
e ela ndo. De eu ser automaticamente mais respeitada por ela do que ela por mim,
afinal, ela me chama de senhora mesmo eu sendo muito mais nova e tendo muito

menos experiéncia sobre a vida real do que ela.
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Talvez, nao fosse pelo tempo dedicado a desvendar obras como Bori, Batendo
Amala, Buruburu, Maos do Epd e Funfun, por exemplo, eu nao pararia para pensar
nas questoes espirituais e carmicas que envolvem a minha posicdo em relacdo a
esse outro, que esta bem ao meu lado. Talvez eu ndo me importasse em ignorar 0s
preceitos da sabedoria popular, quando essa mesma pessoa me sugere tomar um
cha da planta que eu pensava ser mato para aliviar um resfriado, por exemplo.
Talvez eu nao parasse para ver que tantos elementos culinarios, tantos vocabulos,
tantas expressoes, além das chamadas supersticoes derivadas de um saber popular
perpetuado pelas pessoas de ascendéncia africana, estdo completamente presentes
no meu viver. E que como tal moldam minha identidade, me fazendo compreender
a importancia do sentimento de pertencimento. Parar para olhar o dendé, o
acucar, a carne de charque, a pipoca, e tantos outros alimentos votivos (como os da
obra Bori, por exemplo), como simbolos de uma enorme cosmogonia, me fazem
querer valorizar uma ancestralidade presente na minha prépria cultura, que por

sua vez veio da Africa, e ndo da Europa.

Escrever sobre obras cujos nomes sao palavras de origem ora iorubd, ora jeje, ora
banto, me faz querer saber mais sobre as complexas origens da minha lingua
materna. A obra de Heraclito ampliou ndo apenas o meu proéprio vocabulario afro,
como também o do meu computador, que agora ja nao tenta mais corrigir
automaticamente palavras como egun, axé, odé, epd, ebd, aiyé, orum. Apods ser
“sacudida” pelas obras desse artista, agora me pego tendo vontade de conhecer
Angola, Mocambique, Senegal, Quénia, Africa do Sul, mesmo sendo bombardeada,
como todos os brasileiros, pela ideia de que as melhores viagens estdo na Europa
ou nos Estados Unidos. Em 2017, no Seminario de Histérias Afro-Atlanticas
organizado pelo MASP, Heraclito disse:

(...) Me honra ter uma descendéncia negra e investir nesses fluxos
e refluxos, que o Verger comecgou a abrir, nas minhas incursdes
pela Africa. Estou sempre indo pra Africa, constantemente, ja
trabalhei na Universidade de Kinshasa. 0 Congo é um lugar que
me encanta muito.?®3

263 HERACLITO, 2017 In Masp Seminarios: Histérias Afro-Atlanticas, Sao Paulo. 2017.
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Apos ler e ouvir tantas falas como essa, Heraclito me convenceu de que, se eu for
a Kinshasa, mesmo nao logrando o mesmo status que eu teria se fosse a Paris,
certamente eu aprenderei mais sobre as origens da minha prépria cultura. De fato,
tem mais chances de eu encontrar quitanda, marimbondo, batuque, macumba,
mandinga, ginga, dendé, dengo e moleque®*no Congo do que na Franca. Para
finalizar, devo dizer que a semente que foi plantada em mim trata-se da
inquietacao diante daquilo que deve ser mudado. Por meio da arte, Heraclito
chama atencdo para a falta de atencao que temos sobre nossa propria cultura,
sobre nossas singularidades, nossas demandas. Ele nos abre os olhos para uma arte
brasileira que existe contemporaneamente e sempre existiu, de maneira rica e
complexa. Uma arte que nao precisa ser “descoberta”, mas sim, exibida,
observada, viabilizada, incentivada, discutida. O artista sugere que lutemos pela
desigualdade racial, com o devido enfoque por ocupar o lugar de negro, entretanto,
é como se ele também incentivasse toda forma de luta, contra qualquer tipo de

imposicao: hegemonica, normativa, social, sexual, de género ou comportamental.

Heraclito também me convenceu que é preciso coragem para enfrentar certas
situacdes (a exemplo do embate com os eguns, por exemplo). Ele me mostrou que
uma vez que tomamos consciéncia de algo, ja nao podemos voltar atras. Sua arte
apenas comprova poeticamente, esteticamente, o ébvio: se de pouco mais de
quinhentos anos de histéria do Brasil, apenas cento e trinta foram sem escravidao,
nao ha como nao haver graves consequéncias até hoje. 0 que também se comprova
pela informacao que li certa vez, em uma campanha: “cinquenta e trés por cento
da populacao do Brasil é negra, e, menos da metade tem o dobro de
oportunidades”. Se enquanto mulher branca e de classe média faco parte dessa
parcela que tem o dobro de oportunidades, ndao posso me redimir das minhas
responsabilidades, da minha posicao privilegiada na sociedade, ficando passiva

ante a tantas injusticas. Afinal de contas, sou filha de Xang6.

264 Todas essas palavras sdo de origem africana. [Ver LOPES, Nei. Novo Dicionario Banto do Brasill
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Anexos



Anexo I — Entrevista com o artista

5 de dezembro de 2016, Salvador - BA
Pergunta 1

RH: Vocé encontra dificuldades em trabalhar e expor o tema do negro, da
escravidao, da diaspora?

AH: Inicialmente, eu encontrei. Eu encontrei bastante dificuldade, principalmente
no Brasil. Meu trabalho comeca a se definir nesse universo de pesquisa a partir da
década de 1990, quando eu comecei a sistematiza-lo na minha pesquisa de
mestrado. E a partir dai eu comecei a trabalhar com esses materiais organicos e
fazer um mergulho em relacdo a histéria e a cultura afro-brasileira. Foi a partir
dai, desses trabalhos, nesse periodo, que eu comecei a me aprofundar sobre o
universo da escravidao e as consequéncias do processo colonial e do escravismo na
contemporaneidade. Lhe confesso que no sistema de arte brasileiro o que esta
acontecendo agora é algo bastante recente. O que estd acontecendo é uma
insercdo, uma abertura. E é logico, nés temos o protagonismo de pessoas
importantissimas, como o Emanoel Aratjo, a prépria Lina Bo Bardi, que foi uma
das primeiras a pensar a nivel de exposi¢cdes, nesse recorte de arte afro-brasileira.

A Lina, quando montou o Museu de Arte Moderna da Bahia (que funciona ainda no
Teatro Castro Alves), ela pensa em uma exposicao especifica sobre a arte afro-
brasileira. Mas depois de Lina, tem os filhos de Lina - eu me considero um filho de
Lina também. Ai veio o Emanoel Aradjo, que fez as antoldgicas exposi¢cdes sobre a
Mao Afro-Brasileira, que é bastante influenciado por Lina, porque ela pensava
justamente a cultura brasileira nesses grandes recortes que incluiam a relagao
cultural entre a Africa e Brasil, assim como a arte indigena e a arte luso-ibérica no
Brasil, que ela encontrou na verdade aqui, quando teve contato com o nordeste.
Entdo tem inclusive agora uma exposicdo em Sao Paulo, que é A Mao do Povo
Brasileiro, uma exposicao importante que a Lina ndo consegue realizar, porque ela
sai daqui de Salvador perseguida pela policia (veio da repressao militar, do golpe
militar) porque o pensamento dela era muito subversivo, justamente porque dava
esse protagonismo as pessoas do povo, os saberes do povo. Entdo ela ndo conseguiu
realizar mas agora estdo fazendo a reencenacdo dessa exposi¢cao em Sao Paulo.

E a partir dessa exposicdo, dessa ideia da mao do povo brasileiro, é que surge
também a exposicdo do Emanoel, a Mao Afro-Brasileira, e outras exposi¢oes que
vao sequir. Mas além de Emanoel a gente também pode citar o trabalho da
Solange Farkas, presidente do Videobrasil. Ela faz uma exposicdo que eu nao fago
parte, mas uma exposicao importantissima também, onde ela pensa essa questao
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Africa - Brasil dentro da contemporaneidade. Essa exposicdo sé aconteceu aqui em
Salvador, no Museu de Arte Moderna. Isso na década de 1990, e era uma
exposicao que tinha Mario Cravo Neto, tinha Eustaquio Neves (que é um artista
mineiro).

E o prdéprio Roberto Conduru também com essa producdo escrita, de tentar
escrever, de tentar entender as pesquisas sobre a arte afro-brasileira. O professor
Kabenguele Munanga também é uma pessoa importante da USP, que hoje é nosso
professor convidado também em Cachoeira, universidade que eu trabalho. Entao o
protagonismo dessas pessoas de certa forma abriu bastante a perspectiva desse
tipo de arte. Mas durante muito tempo o meu trabalho, assim como de outros
artistas também que perpassavam isso, estavam muito em um nicho, um nicho
muito especifico sobre a producdao. Por exemplo: meu trabalho sé agora esta
alcancando uma visibilidade maior. E eu interpreto isso devido a uma série de
questdes: primeiro toda essa publicizacdo e essa divulgacdo de tedricos e de
pensamentos que olham de forma critica o processo colonial no mundo.

Entdo também tem todas as teorias de pés-colonizacdo e decolonizacdo, etc., que
sao divulgadas hoje no mundo. As instituicoes artisticas, inclusive as internacionais,
tém se aberto muito para essas questdes. Depois a propria arte africana através de
exposicdes importantes, como a Africa Remix e tantas outras, comecaram a ser
vistas também como um fendmeno contemporaneo. Entdo tem existido uma grande
promocdo. Eu tenho viajado muito pela Africa, e me é muito grato, porque o meu
trabalho tem sido de certa forma conhecido muito por curadores africanos
importantes como Bisi Silva, que me convidou para Bienal de Bamako; A Koyo que
me recebeu em uma residéncia artistica no Senegal; o Simon Njami, que
participou da Africa Remix, ja esteve aqui na Bahia também, e conhece meu
trabalho; e, recentemente, o Bonaventure®5, que é um jovem curador da Nigéria,
que tem um Centro de Arte Contemporanea em Berlim, a Savvy, e também me
convidou para participar de projetos (atualmente ele esta fazendo um recorte da
Documenta de Kassel).

Entdo eu tenho encontrado um apoio muito grande por esses curadores
importantes africanos que tém feito os trabalhos ndo sé na Africa, mas também na
Europa, e ai as portas estdo mais abertas. Mas desde quando eu comecei a
trabalhar, principalmente sobre o tema escravidao, vocé contava nos dedos, quer
dizer, em um tema tao importante para a nossa historia e pouquissimos artistas se
debrucavam sobre essas feridas, esses temas dificeis de serem encarados no Brasil.

Eu comecei a trabalhar com esse tema justamente na minha pesquisa do mestrado,
final de 90, inicio de 2000, e essas coisas estdo sendo revisitadas hoje. Entdo a
minha participacao com a Marina Abramovic é um trabalho desse periodo, que
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aborda essas questdoes. Entdo eu tive muita dificuldade, tanto que eu estou me
inserindo agora dentro do sistema. E agora que eu tenho uma galeria, eu nunca
tive galeria. Eu comecei a trabalhar com a arte desde a década de 80 e nunca tive
uma relagdo comercial com o meu trabalho. E l6gico, participei de muitos saldes,
muitas Bienais, recebi muitos convites, exposicdes individuais e coletivas, mas no
sistema é agora que estdo tendo interesse, inclusive comercial, sobre o meu
trabalho.

E eu penso que é devido a todo esse complexo de transformacgdes e de formas de
se encarar coisas que estamos vivendo hoje e é inevitavel isso. O Brasil também,
por exemplo, estd passando por uma transformacdo muito grande a nivel de
pensamento, e essa transformacdo eu acho que aponta também para a propria
historiografia da arte brasileira. A nossa histéria da arte brasileira foi muito
escrita a partir de uma perspectiva do sul e do sudeste. Entao vocé aprende que o
grande projeto de arte moderna que existe no Brasil é um projeto paulista. Isso até
hoje é lecionado no Brasil. E hoje em dia a gente percebe que ndo, que existem
outros projetos, projetos que nao sao citados. E as pesquisas apontam para isso.
Tanto que a minha pesquisa de doutorado foi justamente buscar esses outros
projetos, de outros eixos, de outros centros, a partir de outras referéncias. E um
processo de desconstrucdo muito grande porque a gente aprendeu que a arte
brasileira é uma sintese de referéncias a partir de uma teoria da antropofagia, e
isso sempre me incomodou, porque alguns outros fendmenos que eu vejo,
principalmente no nordeste, ndo cabe nesse processo antropofagico — primeiro
porque ndo acontecem em sintese, vamos dizer. Eu ndo acredito em sintese quando
analiso a obra desses artistas que eu venho trabalhando. Esses artistas tem um
tropicalismo, uma produgdo artistica produzida nesse periodo da década de 60 e
70, mas nao tiveram visibilidade ainda. E vocé ndo consegue analisar a partir de
um pensamento comum sobre a arte brasileira. Acho que por isso essa produgdo
até hoje esta a margem, é marginalizada, esta fora do sistema. Entdao eu acho que
estamos vivendo também esse momento de transformacao na prépria historiografia
da arte brasileira, que pensa outros projetos a partir do oeste do Brasil, a partir do
norte do Brasil, do nordeste do Brasil, que eu acho que tem que ser ouvido, tem
que ser publicado, tem que ser descrito.

Pergunta 2

RH: Com relacdo ao tema da religiosidade/espiritualidade, vocé encontrou
resisténcia por parte do publico em geral ou da academia?

AH: Sim, ainda é uma questdo muito delicada. Algumas pessoas sempre me
interrogam: “Mas onde comeca a arte e acaba a religido?” E nessa questdo que
meu trabalho flexiona, eu estou muito no limiar disso. Eu tenho afirmado hoje em
dia que eu ndo vejo essa diferenca. Nao que arte e religido sejam a mesma coisa,
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mas a minha compreensao de arte sempre foi, e cada dia mais ela se afirma como
algo muito abrangente. Entdo a arte e a religido para mim nao tem essa distingao
do ponto de vista de uma perspectiva ndao apenas ocidental. Eu compreendo que
essas acdes humanas, essa forma de saberes e trabalhos do humano com as
energias da natureza, ndo sao tao estanques como na antiguidade. Nas civilizagcdes
antigas arte e religidao realmente eram uma coisa s6. Eu penso muito nessa
perspectiva, principalmente porque eu nao posso pensar, por exemplo, em arte
indigena no Brasil tentando separar o que é arte, o que é religido, o que é vida, o
que é arte. Assim também como eu nao posso pensar na arte afro-brasileira sem
essa distincdo.

Um artista que eu gosto muito é o Agnaldo Santos, mesmo sem esse conhecimento
religioso, mesmo ele fazendo uma escultura que aparentemente nao tem esse
vinculo religioso. Entao eu vivo imerso nesse universo, que é um universo religioso
e filosofico. E esse universo que organiza a minha producdo artistica e criativa,
mas organiza também toda a forma de como eu lido e me relaciono com o mundo e
com a natureza. Entdo dentro dessa perspectiva nao existe diferenca e eu tenho
defendido muito isso. E 16gico que algumas pessoas, na academia nem tanto, mas
algumas pessoas ja me colocaram a questao: “Ah, mas isso vocé nao pode fazer,
porque isso é religido, isso nao é arte’”. Mas eu vejo o meu conceito, por exemplo,
de performance, de desempenho, de ritual, que tem orientado a minha producao
artistica, ele parte muito da minha observacdo desses estados alterados de
consciéncia que eu vejo e que eu entendo dentro das praticas religiosas,
especificamente do candomblé. Entdo para mim ha muito tempo a arte deixou de
ser um trabalho em uma perspectiva ocidental ou capitalista, e passou a ser uma
obrigacdo. O trabalho para mim é obrigacdo no sentido de ser uma oferenda que se
faz, que vocé tem que se conectar com elementos da natureza, com energias da
natureza. E nessa perspectiva que eu tenho pensado essa relago.

Eu tenho negociado as vezes, porque é légico, eu tenho uma ética. Eu construi uma
ética de comportamento em relacdo principalmente aos segredos, o que toda
religido tem, que nao pode de certa forma ser revelado para qualquer um. E como
o meu trabalho esta inserido no sistema, que é um sistema ocidental de certa
forma, eu tenho tido um cuidado muito grande de apresentar até um determinado
limite. Mas é ldgico que esharra também em uma questdo, que é a questao da
tradicao dentro dessa fundamentacao dos segredos da religido, a tradicdo, que eu
vejo como algo dinamico, que esta sempre em constante processo de
transformacgao também. E eu ajo também um pouco nisso. Entdao algumas imagens
minhas, alguns trabalhos meus, algumas fotografias, atualizam de certa forma
imagens, principalmente iconografias, que até entdo eram vistas de uma outra
forma. Isso cabe também. Tem um limite onde eu trabalho, de tentar desconstruir
esses paradoxos através de uma atualizacao de certas coisas. Mas é uma forma de
negociacao tamhém. Eu uso muito o bom senso. Por exemplo, quando tem uma
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festa no candomblé, vocé abre e convida para as pessoas para a sua sala, para ver
aquele espetaculo, aquele publico. Mas sé entra no quarto de santo quem sao os
filhos, os iniciados. Entdao eu tenho trabalhado muito a minha acao artistica nessa
dimensao.

RH: Do que vocé pode mostrar né?

AH: Exatamente. O quarto, a minha camarinha, o meu quarto de santo, o meu peji,
é uma coisa reservada. Légico que tudo o que eu faco hoje tem uma
fundamentacdo, porque eu sou sacerdote, sou iniciado, eu tenho conhecimento,
entendeu? E ndo teria sentido se eu fizesse de conta que aquilo que eu estou
fazendo nao age também. Mas age. Entdo, quando eu passo pipoca no corpo das
pessoas, eu nao estou fazendo de conta, eu acredito que se limpa. Entdo eu estou
renovando uma energia ali.

RH: Uma curiosidade: o seu pai de santo conhece seu trabalho? Ele consente?

AH: Conhece mais ou menos. E muita negociacao também. Algumas coisas sao
coisas que eu nao posso fazer, ndo posso repetir, justamente porque sao segredos.
Me foi dado direito de fazer em determinado momento, mas nao para fazer como
um repertério de performance. Quase sempre eu converso com ele, ele me orienta
inclusive. Nao s6 especificamente meu pai de santo, mas todo mundo, uma pléiade
de pessoas. Também tem uma questao de uma certa liberdade artistica, de
avancar. Uma certa intuicdo minha e o bom senso de saber o que eu devo o que eu
nao devo fazer. Porque também muitas coisas estdo em um outro contexto. Até
mesmo a fotografia no uso para o registro fotografico, durante muito tempo em
certas casas eram vistas de uma forma muito negativa, etc., hoje em dia vocé tem
uma abertura maior. Entdo é tudo uma negocia¢ao, mas eu tenho usado muito o
meu bom senso do que eu posso fazer.

Pergunta 3

RH: Qual a diferenca entre trabalhar com o candomblé na Bahia e fora? Fora da
Bahia e fora do Brasil.

AH: A Bahia é um mundo, né? E um pais. E I6gico que aqui tem certas coisas que
as pessoas ja estdo habituadas. E o meu trabalho surge muito dessa observagao
daqui. Eu vou dar o exemplo do banho de pipoca: toda segunda-feira (hoje) vocé
vai la no Bairro de Sao Lazaro e vocé vai encontrar pessoas que vao dar banho de
pipoca para turistas ou nao, para fiéis, etc. Entao aqui a pipoca é lida, justamente,
como um material sagrado também. Isso em Berlim é completamente diferente. A
pipoca la nunca pode estar associada a uma coisa que € do divino, uma coisa que
possa promover um processo de cura, de limpeza. As pessoas associam a comer, a
ver cinema, a se divertir, entdo é completamente diferente. O Brasil tambhém é
bastante complexo.
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Eu tenho feito varios trabalhos que as vezes eu imagino, por ter uma proximidade
da religido, do candomblé, em algumas regides do Brasil, seria mais facil. As
vezes, nao. Tive muita dificuldade, por exemplo, de realizar esse trabalho Bori em
Belo Horizonte, porque imaginei, por ter uma proximidade com a Bahia e por ter
uma populacdo negra, por ter casas de candomblé antigas 14, que eu teria todos os
materiais. Entdo candomblé ndao é uma coisa tnica. 0 candomblé é uma religiao
que engloba diversas religides. Dentro das religides afro-brasileiras, nem tudo
afro-brasileiro é candomblé. Candomblé é uma boa parte, mas ai tem a Umbanda,
tem as outras religides, entao, em cada lugar é diferente. Mas ai existe uma coisa
que liga, que vai da diferenca, que é a minha intencionalidade de trabalhar com
determinado ritual, com determinado material, que atravessa e que toca. Entao em
Berlim, quando eu entrei com uns sacos, uns balaios de pipoca, as pessoas
comecaram a rir, mas depois quando a coisa acontece...

RH: Fizeram fila, né?

AH: E, comecam a interpretar, comecam a ver... Isso é incrivel. A arte age, ela
toca. E é um espacgo de arte, ndo é um espaco religioso. Isso é uma coisa especial
também: essa transmigracdo de espacos onde vocé ndo deixa de estar fazendo e
nao perde o que vocé esta fazendo. Isso é importantissimo, tenho buscado muito
iSS0.

Pergunta 4

RH: Vocé sente um pouco de fetichizacdo no exterior, que as pessoas olham com
superficialidade? Tem um lado negativo do desconhecimento? Ou esta se abrindo
mais?

AH: Eu acho que esta se abrindo mais. E I6gico, eu ja percebi que em algumas
regides, principalmente na Europa, as pessoas colecionam experiéncias, as pessoas
sao abertas. Mas ja existe um desejo pela experiéncia. Mesmo que ela ndo se
aprofunde naquela experiéncia ela quer viver uma experiéncia nova. 0 meu
trabalho tem entrado também nisso. Tem despertado o interesse dessas pessoas.
Mas também tem despertado interesse em algo que é o meu maior objetivo, que
articula o conhecimento que esta associado a natureza, as energias da natureza. E
um conhecimento que pode te responder coisas, que pode lhe curar, |he salvar de
doencas. Entdao é importante dizer que vocé pode conversar com esses elementos,
que vocé pode se conectar com esses elementos. Isso eu acho que esta
desenvolvendo bastante. Por mais que a pessoa ndao tenha nenhum tipo de relacdao
com a natureza, ndo saiba conversar com a agua, nao saiba reverenciar uma
arvore, uma chuva, uma tempestade, um trovao, ela pode ter um acesso, uma
comunicac¢do ao conhecimento e a producao de conhecimento que vai além de toda
essa tradicdo académica, cientifica, ocidental. Entdo eu acho que as pessoas estao
se abrindo a isso. Dentro dessa perspectiva meu trabalho é politico, é ideologico,
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porque eu defendo justamente outras formas de conhecimento que ndo sao apenas
essas hegemonicas, ocidentais, racionalistas, cartesianas.

Pergunta 5

RH: Vocé acabou respondendo a proxima pergunta, que seria o que de especial a
religiosidade proporciona na arte. E é isso né? Pois a pessoa em contato com esses
elementos é capaz de acessar esses caminhos, outros conhecimentos.

AH: Exatamente, outros conhecimentos. Um conhecimento que perpassa o
universo do mito mas nao em uma perspectiva ocidental. Acho que também vai
além de uma perspectiva que a antropologia escreveu, entende? Entdo é uma
poténcia, é algo que nds temos, é algo que a Asia tem para ensinar ao mundo, a
América do Sul, a América Latina, as Américas tém. Que é o conhecimento dos
aborigenes, dos indigenas desse mundo. E da Africa também, principalmente em
uma Africa pré-colonial, que ainda existe hoje. Por mais que tenha havido um
processo de islamizacdo muito radical na Africa, ou um processo de revolugdes
politicas, onde essa questdo da existéncia religiosa foi de certa forma vista de
forma negativa, ela ainda existe. E as pessoas ainda se comunicam e se conectam
aela.

Pergunta 6

RH: Uma coisa que me incomoda demais, sobre um dos pontos de vista da
antropologia, é o romantismo e o distanciamento desses sujeitos que estao fora do
pensamento hegeménico, de querer deixa-los 13, intactos. Por exemplo, perto de
Brasilia tem os Calungas, que sao remanescentes de quilombolas, e eles queriam
uma estrada de asfalto para ter acesso melhor ao hospital, a cidade, e alguns
antropélogos diziam: “Nao, nao pode colocar estradas para eles, pois eles tém que
ficar 1a”. E ai tem a ver com isso que vocé esta falando, porque muitas pessoas
acham que s6 porque determinado tipo de arte nao hegemdnica sempre existiu,
assim como a religiosidade presente em certas obras sempre existiu, entao nao
precisa reivindicar um espago, mas é absurdo, porque hoje com o mundo
globalizado, as pessoas estao dentro dos mesmos espagos, né?

AH: Claro.

RH: Elas se comunicam e ndo é porque uma pessoa tem a ascendéncia indigena ou
ascendéncia africana que ela tem que continuar a margem, né?

AH: Pois é, e além disso, que eu concordo com vocé, eu acho que também é funcao
do meu trabalho (e ai entra nessa questao politica mesmo) afirmar, de uma forma
positiva, todo esse legado, todo esse aparato cultural. Da religido, do candomblé.
Principalmente no momento onde vocé vé essa guerra das religides pentecostais
que reduzem, marginalizam, criminalizam essas praticas. Entao eu acho que o meu
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trabalho ajuda bastante a que as pessoas olhem a beleza desse universo. Ajuda
também a entender os sentidos, as complexidades dentro desse momento
contemporaneo que a gente vé. Por exemplo, essas religides evangélicas todas
destruindo altares é uma Guerra Santa que nés estamos vivendo. Nao s6 aqui, mas
no mundo. Vocé vé também na Africa muito isso. Entdo ter um canal, que é um
canal artistico, que afirme isso de uma forma positiva é uma poténcia. Esse é um
dos meus compromissos também.

Outra coisa que vocé me perguntou sobre o preconceito também, alguns curadores
internacionais tém falado assim: “Ah, mas vocé fala de um certo regionalismo”. E
eu digo: “Nao, mas todo mundo fala de um certo regionalismo. Como é que o seu
trabalho pode ser compreendido a um nivel universal?”. Ninguém fez essa questao,
essa pergunta a um artista que trabalha, por exemplo, com mitos gregos. Ninguém
pergunta se ele esta falando sobre Vénus, se esta falando de Apolo, nessa tradicao,
que aquilo é regionalismo, porque sao mitos. ninguém fala sobre isso. Eu tenho
afirmado isso, alguns grupos que eu trabalho sdao anteriores a prépria cosmogonia
grega, que foi publicizada pelo mundo ocidental, a partir dos impérios romanos e
divulgada para o mundo como uma grande religido, de certa forma paga, paralela
ao Catolicismo, etc. Entdo ndo vejo nada de regionalismo. E porque que as pessoas
nao conhecem, as pessoas nao estudaram isso, poucos artistas trabalharam com
isso. Entdo, é também a minha funcdo oferecer esse repertério de imagens, de
rituais, de performances, de filmes, que possam apresentar esses mitos, que sao
muito antigos. Entdo em um embate como esse, em uma guerra como essa, se
pegarmos o candomblé em relacdo as religides evangélicas, que chegaram no
Brasil em uma vertente americana na década de 1960, quem é mais antigo? Quem
é que tem mais pertencimento? Quem é que chegou primeiro? E construiu
primeiro? E negociou primeiro? E cuidou dessa questao espiritual primeiro? Entao
isso é algo importante, que eu acho que a minha produgdo artistica tenta também
oferecer: esse repertorio; oferecer acesso a esse tipo de conhecimento.

Pergunta 7

RH: Um desafio que eu tenho nesta pesquisa, que vocé pode me ajudar, é
justamente o de fugir dos estigmas, dessa arte documentada dentro do ponto de
vista hegemdnico. A minha monografia na graduacdo foi a problematizacao do
termo “arte primitiva”, e no final, quando eu achei que tinha feito um
levantamento de todos os preconceitos, um membro da banca, o Nelson Inocéncio
(ndo sei se vocé o conhece), disse: “E, mas vocé caiu em varias armadilhas”. E eu
falei: “Mas como a gente faz para fugir, ja que a gente é ocidental,
ocidentalizado?” Entao eu tento puxar isso de vocé para eu fugir ao maximo dessa
visao. E eu trouxe muita referéncia bibliografica de Londres, de professores nao
europeus, para quando eu for escrever sobre o seu trabalho inserido tanto no

contexto brasileiro quanto internacional, como artista diaspérico. Ja tem varios
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autores negros que sao os proprios protagonistas. Eu entendo que o préprio termo
“arte negra” nao deveria existir de fato, mas por enquanto precisamos reafirma-
lo, né?

AH: Os meus amigos africanos, por exemplo, que passaram por um pProcesso
bastante complexo, sabem que o meu interesse por uma Africa pré-colonial ndo é
um interesse do colonizador de tentar recolher e reconhecer uma producao de
conhecimento e tratar isso como o exético e ser apresentado dentro dos museus de
antropologia, de etnologia, da Europa, como um marco do que é civilizado, do que
é primitivo. Eles sabem que meu trabalho, que o meu interesse, nao é esse. Nao
tem nada a ver com isso. Mas ao mesmo tempo eles nao querem ser reconhecidos
como artistas africanos, porque eles sé querem ser reconhecidos como artistas.
Mas eu percebo que o conceito de arte tanto para mim quanto para eles ainda é
muito ocidental. Todos querem fazer sucesso, querem ter galerias na Europa,
querem expor na Tate, querem ser reconhecidos por curadores nao s6 africanos.
Mas sao africanos que fazem essa ponte, né? Entdo ainda é bastante complicado.
Eles vivem muito nessa angustia. Recentemente eu percebi que para alguns
artistas que sairam da Africa e foram para a Europa, esse proprio sistema, que
legitimara muito eles, ja esta exigindo que eles voltem, porque estar na Africa é
estar em um lugar de fala deles. E ai eles poderiam mergulhar em uma pesquisa a
partir de uma perspectiva africana. E isso, as vezes, é muito incomodo para esses
artistas. Eu entendo isso. Particularmente para mim isso nunca foi um problema,
pelo contrario, para mim é muito importante trabalhar, ndo reafirmando esses
estere6tipos, mas trabalhar neste lugar onde eu sempre estive. De olhar
justamente para a minha cultura, para o meu cotidiano, e, a partir dai estabelecer
uma relacdo de comunicagdo, de criagcdo, de linguagem mesmo. Mas para eles as
vezes isso é muito confuso.

E, as vezes tem algumas coisas que acontecem |4, em Bamaco, por exemplo: expor
a mitologia iorubana (basicamente esses orixas do Bori, ndo voduns, mas orixas e
inquices, essa colecdo toda), expor isso em um pais onde existem, de certa forma,
lutas internas e fundamentalismo islamico, as vezes é muito perigoso. E como se os
artistas nao tivessem esse direito 13, ndo tivessem esse espago. Entao meu trabalho
fica bastante corajoso em relagcdo a isso. Meu trabalho nunca teve pretensao de ser
vanguarda, de ser nada. Mas ele se transforma a partir do contexto e fica uma
coisa quase bélica. A exposicdo que eu estava apresentando em Bamaco, o
trabalho poderia ter sofrido um atentado, como houve em um hotel Ia logo depois
que a Bienal aconteceu, de um grupo de fundamentalismo islamico. Poderia
acontecer, ndo sei, justamente porque aborda uma questao religiosa que vai além.
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Pergunta 8

RH: Além da referéncia religiosa, extraida diretamente das suas experiéncias
pessoais, quais sao suas principais referéncias teéricas e artisticas?

AH: S&o varias. As vezes sdo referéncias literarias. Eu tive uma boa formacéo
literaria, entao desde os classicos escritores portugueses, os poetas e escritores
brasileiros, tedricos, pensadores. Atualmente, a minha producdo ficou marcada
pelo pensamento de pessoas que hoje sao vistas de uma forma as vezes muito
critica, porque reafirmam certas coisas. Mas o meu trabalho ficou teoricamente
mais consolidado quando descobri que a travessia Atlantica funcionou como utero
gestor de toda essa cultura da diaspora. Entao a Teoria do Atlantico Negro, do
Paul Gilroy, sem davida vai marcar esse pensamento. Eu evito usar pensadores e
tedricos europeus no meu trabalho, eu faco esse exercicio. Mas tem teoricos
europeus que sao incriveis, que estdo perpassados e interpretados por tedricos
brasileiros, tedricos africanos. Como o caso do Achille Mbembe, que é um
professor foucaultiano, eu gosto muito de como ele escreve, como ele pensa. Mas
tem Gilberto Freire, por exemplo, é claro que tenho um posicionamento critico em
relacdo ao pensamento dele, mas é uma referéncia para entender um pouco dessa
histéria brasileira.

RH: E em termos de religiosidade? Tem material teérico?

AH: E, tem pouco. Mas tem os Autos o Mestre Didi; os textos do Rubem
[Valentiml; o Pierre Verger, que é também é uma referéncia muito importante
para a gente; a Cléo [Martins], da Casa do Axé Opd Afonja, ela escreveu muitos
livros sobre os mitos; o Raul Lody, que me abriu muito para pensar o azeite de
dendé, o material dentro do meu trabalho... Sao varias referéncias. Tem também a
minha avé de santo, a Gaiacu Luiza, que ndo é um conhecimento de certa forma
oficial, mas é um conhecimento que me foi dado.

Pergunta 9

RH: E sobre sua relagdo com a obra de Beuys? E pela espiritualidade que vocé se
aproxima dele?

AH: Sim, o Beuys, assim como a Marina, de certa forma, era um modelo de artista
que ao mesmo tempo em que estava inserido no contexto de uma arte ocidental, se
abria para esse poder da espiritualidade, do xamanismo. Sem divida quando eu
tive contato com a obra dele fiquei tocado justamente por essa dimensao.
Inicialmente foi um estranhamento, um desconhecimento e depois a coisa foi se
apaziguando. Para o Beuys esse universo, essas outras formas de conhecimento,
poderiam gerar processos de cura na humanidade. Mas ai tem o Steiner [Rudolf],
tem uma série de pessoas. 0 meu pai era Magon, também tem esse conhecimento.
Tem a mitologia grega, tem o universo das culturas africanas, dos mitos africanos,
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da arte iorubana, da arte indigena. Porque se vocé nao estuda, vocé nao consegue
adentrar, compreender essa producdo. A gente pensa como producdo, eles ndo
pensam como producdo, eles pensam como vida, um todo integrado. Mas é
bastante interessante saber que existe uma dimensao estética complexa que
regulariza de a tradicdo artistica iorubana escultdrica, existem varios conceitos
estéticos que se perdem.

Pergunta 10

RH: Em relacdao aos trabalhos que vocé fez antes de chegar na religiosidade afro,
mais especificamente em relacdo aos questionamentos acerca da religiosidade
ocidental, do cristianismo, esses trabalhos fizeram parte de um caminho
importante pra vocé?

AH: Sim. Eu sempre fui apaixonado por autores sacros, pintores sacros. Minha
primeira exposicao foi No limite da Sagrada Familia. Era uma espécie de releitura
que eu fazia da producdo artistica do renascimento veneziano, que sempre me
atraiu muito, principalmente pintores como Ticiano, Tintoreto. Eu gostava muito
do renascimento veneziano por que eu achava mais sensual, mais erético do que o
renascimento florentino, que era mais racional, mais classico. E no inicio da
década de 80 tinha toda uma discussdao em relagdo a morte de Deus. E ai teve o
trabalho Jesus no Monte das Oliveiras que foi o meu primeiro prémio. E sem saber
eu era meio definido como um artista do neoexpressionismo. Eu gostava muito dos
italianos Sandro Chia, Francesco Clemente, principalmente Francesco Clemente
porque eu achava ele mais espiritual. E ai eu fiz uma exposicdo na capela do
MAM, ou seja, um lugar recortado para o sagrado, entdo tinha essa escolha do
espaco.

Pergunta 11

RH: A obra Kiry Beuys, Salvador também traz um questionamento em relacao ao
cristianismo, ne?

AH: Exato, faz uma referéncia a uma obra do Beuys em que ele se apropria dos
santinhos do sagrado coracdo de Jesus e comeca a atribuir a Cristo a invencao de
algumas coisas importantes, como eletricidade, termoelétrica, algumas conquistas
humanas. Entdo eu discuti na época coisas contemporaneas, eu questionava quem
tinha inventado os direitos autorais, quem tinha inventado o HIV, e tudo isso era
associado a imagem. Quem tinha inventado a cola de sapateiro para os meninos
cheirarem, coisas assim. E tinha esse carater ao mesmo tempo sacro e muito
profano no trabalho. Ao mesmo tempo, Cristo na Bahia é Oxala, entao tem essa
questdo também, de trazer um pouco essa cosmogonia para a gente aqui.
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Anexo Il — mais perguntas ao artista

Pergunta realizada via correio eletrdnico no dia 07/11/2017.

RH: Qual é o nome do seu terreiro? E de candomblé com sincretismos da
umbanda? Parece que vocé prefere usar a linguagem do candomblé iorubano no
seu trabalho, porqué?

AH: 0 meu terreiro é jeje e chama-se Humpame Gu Cevi. E jeje mahi, cantamos
fon e ioruba. Cultuamos voduns e temos alguns orixas.

Perguntas realizadas via correio eletronico no dia 02/04/2018.

RH: O video Histoéria do futuro: capitulo da agromancia também foi apresentado na
Bienal de Veneza, ou mais algum lugar, além do WKM e da Raw Material
Company? Vocé pode falar um pouco mais sobre ele?

AH: Na bienal s6 os Sacudimentos. E na WKM. Irei apresentar em minha nova
exposicao no Mac dia 14/04, chamada O Senhor dos Caminhos.

RH: E a foto Histéria do Futuro - o corpo no lago: o capitulo da hidromancia.
Também foi exibida desses mesmos locais? Pode falar um pouco sobre, ou indicar
algum texto?

AH: O projeto Histéria do Futuro é composto por 4 capitulos (s6 finalizados 3)
composto por 4 fotos grandes de 225cm x 150cm + um video performance. Cada
capitulo fala as técnicas divinatéria de leitura oracular através dos 4 elementos da
natureza. Ja fiz o da agua, do ar e o da terra. Esta faltando do fogo. Todos os
capitulos foram feitos através das minha imersdes no continente africano. A ideia é
pensar a perspectiva do futuro através dos saberes africanos pré coldnias, sua
relacdo com a natureza e o divino.

RH: Qual era o nome do video do mar exibido na individual Pérola Negra?
Também foi gravado em Goré?

AH: Banho Ritual, faz referéncia ao banho que omolii toma nas aguas que curam
suas ferida de Yemanja sua mae adotiva. Como Omolu era podre Yemanja lhe
presenteia com as pérolas e em especial com a mais especial: a pérola negra.

RH: Vocé pode falar mais um pouco sobre a performance A fogueira: que luz é
essa? E talvez mandar mais fotos? (s6 achei uma na net) Vi no video do Poéticas
Militantes que vocé diz que vocés fizeram um eb6 de misericérdia em Curitiba, na
Boca Maldita (é isso mesmo?), com a Escola de Samba Embaixadores da Alegria.
Acenderam uma fogueira para Xangbd e pediram justica (justica por alguma
questdo especifica?).
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AH: Sim é uma fogueira para Xang6 o deus da justica. Fizemos em Curitiba em um
local na cidades conhecido de protesto como Boca Maldita. No centro da cidade.
Alimentamos Xangd oferecendo uma comida sagrada ao fogo junto com a escola de
samba mais antiga da cidade, com muitos dos seus integrante do candomblé.
Estavamos pedindo justica pela fim das desigualdade social, e racismo no Brasil.

Estou Ihe mandando o projeto da exposicao do Mac no Rio sobre Ogum, fotos da

Fogueira de Curitibg e as plantas da exposicao que irei participar em Stutgard em
setembro Sobre o "Extase".
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Anexo III — texto Os Sacudimentos

A pratica do sacudimento, realizada todos os dias na cidade da Bahia e no
Recdncavo por tantas pessoas ligadas as religides de matriz africana, mas nao sé
por elas, tem por objetivo afastar, sobretudo, «eguns» do ambiente doméstico,
mortos que, recalcitrantes, permanecem entre 0s vivos trazendo-lhes toda a
espécie de incdmodos e de infortinios. O povo de santo, como sao chamados os
iniciados no candomblé, vale-se de folhas de tipo quente, «gun», para «sacudir» ou
«bater» a casa, dando-lhe pancadas com os ramos de folhas, que, em macgos
densos, parecem vassouras que lancam para fora do ambiente o «egun». Essas
folhas, propriedade de ossanhe, o Senhor das Folhas, a Divindade — Floresta,
também estao associadas a outras divindades, como Iansa, Senhora dos Raios, das
tempestades, que exerce grande dominio sobre 0s «eguns». A energia que essas
folhas do sacudimento desprendem quando se bate com elas nos cantos de uma
casa é de tipo muito quente, contraria a energia propria dos «eguns», e, por essa
razao, dispersa-os, debela-os. Mas, ter-se-ia de perguntar quais sdo 0s «eguns»
que na Casa da Torre e na Maison des Esclaves precisam de ser debelados. Para
mim, a morte a ser afastada definitivamente de nés, mas com a condicdo de que
em primeiro lugar nos recordemos dela, tenhamos consciéncia dela, de que a
tornemos muito presente no nosso proprio presente historico, é a da histéria da
colonizagdo e da escravizagdo, cujas consequéncias sao atualissimas em lugares
como a Bahia e Africa. Se quero «sacudir» algo, se tenho preméncia de
exorcizar alguma coisa, a histéria, sem sombra de duvida, é aquilo em que incide
a minha acdo artistica, a minha reflexao critica de artista e de cidadao e,
sobretudo, de homem. Quando me propus «sacudir» a Casa da Torre dos Garcia
d’Avila, moveu-me a noticia histérica, ou melhor, o fato histérico, tantas vezes
repetido, das sevicias a que eram submetidos os escravos dessa grande linhagem
de senhores, proprietarios de latifiindios tao extensos, que, em seu tempo, eram
um outro Portugal.

Quando «sacudi» a Casa da Torre, o Unico «egun» que ali havia, de que aquelas
paredes estavam prenhes ainda, passados tantos anos, era o do senhor de escravos;
mais, o unico «egun» que ali havia, que me assombrava pela sua permanéncia
entre nés, pois dali, da Casa da Torre, um seu castelo, ou fortaleza, ele migrava e
infiltrava-se em toda a tessitura social da Bahia, mas nao s6 dela, era a violéncia
oriunda do escravismo e do antigo sistema colonial, que nos legaram uma
extremada desigualdade e, também, como fruto dela, a pobreza. Mas a violéncia
de que falo é também aquela que é fruto da pobreza e da desigualdade, é a
violéncia doméstica, de que sao vitimas mulheres e criancas, sobretudo. Quando
«sacudi» a Casa da Torre, queria purgar o nosso passado historico, queria
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«sacudir» a histéria, tornando o passado presente pela acdo do sacudimento. Se
este é uma espécie de exorcismo, conjura em primeiro lugar o «egun», a historia,
torna a histéria presente por um ato de invocagdo; invoco a histéria, conjuro-a,
para depois nela intervir como artista e como homem com o objetivo de afasta-la,
nao da memoria — pois lembrarmo-nos do passado é condicao de atuar sobre ele e
de fazer com que ele nao se repita —, mas das praticas quotidianas por meio da sua
superacdo. Para mim o sacudimento da Casa da Torre dos Garcia d’Avila foi uma
espécie de catarse. Se Aristételes dizia que a catarse era uma espécie de purgagao
das paixoes, posso dizer-lhe que o sacudimento foi para mim isso de que ele falava.
ao «sacudir» a Casa da Torre, pensei em mim como artista, como agente histérico,
como ser social, mas também como homem, como negro, e como artista que é
fruto da diaspora africana num duplo sentido: como fruto da migracdo forcada de
negros para o Novo Mundo e da miscigenacdao, e, também, como fruto desse
cadinho em que se misturaram tantas culturas de Africa, da américa e da Europa,
que resultaram na riqueza inominavel da «Roma Negra» de que falava Roger
Bastide, de que participo.

Esse mesmo desejo de exorcismo levou-me a outra margem atlantica, aquela de
que vieram os escravos negros. Escolhi a Maison des Esclaves, em Gorée, como
sitio para formar com a Casa da Torre o diptico. Penso-as, as duas edificacdes,
uma em cada margem atlantica, como espelhos que se elucidam mutuamente. Uma
representaria a violéncia da imposicdo da partida, o limiar que, quando transposto,
leva a margem atlantica oposta de que raramente se volta; a margem americana
seria aquela do agasalho, do acolhimento, mas da acolhida violenta.

Quando penso no sacudimento da Maison des Esclaves, na ilha de Gorée, o
problema que me ponho é analogo aquele que me moveu a empreender o
sacudimento da Casa da Torre dos Garcia d’Avila, na Bahia. Gorée, compreendida
como ponto liminar de embarque de escravos para o Novo Mundo, apresenta-nos
os problemas do degredo, da migracdo forcada, da expropriacdo da humanidade. a
Maison des Esclaves é uma casa de passagem, em que se permanece por um tempo
que é determinado por outrem, aquele que se apodera da humanidade do
escravizado, e que decide o seu destino. Gorée espanta-me como local de pouso, de
passagem, mas para um mundo outro, o da outra margem atlantica, em que se vai
viver integrado no sistema colonial-escravista, e, nesse sentido, o ponto
verdadeiramente liminar da Maison é a chamada «porta do nao retorno». A
liminaridade dessa «porta» é de fato assustadora, porque depois de transposta
toda a condicdo humana até entdo conhecida integra-se num antes, numa
anterioridade que ndo é apenas espacial, mas que é também temporal. E como se
a «porta» operasse uma dupla clivagem, um antes, que cinde o tempo numa
etapa anterior a escravizagdo, a migracdo forcada, a integracdo ao Novo Mundo,
mas que também cinde o espago, entre aquele que é conhecido, da
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domesticidade, do mundus, e aquele outro do exilio, do que nos é estrangeiro, e
em que teremos de aprender a viver, mas com saudade. As casas em que fiz as
minhas performances sao ambas casas em que o0s seres humanos perdem a sua
humanidade por violéncia de varia natureza, fisica, sobretudo, mas também
simbélica. Isso, sem sombra de divida, une-as.

As arvores

Um ser que ha em ambas as casas é uma grande arvore. Na Casa da Torre, ha, nas
ruinas, uma gigantesca gameleira ou figueira-brava; em Gorée, um grande baoba
ou imbondeiro. Fiz questao de focar essas duas grandes arvores, que sao sagradas
para o povo de santo. Ambas estdo associadas a ideia de «passagem», pois a
gameleira é arvore que liga a terra ao céu, o «aié» ao «orun», enquanto o baoba é
arvore ligada ao orixa Nang, a morte, e suscita a ideia de limiar e de transposicao,
sempre involuntaria, para a outra margem da vida. Quis explorar as ideias de
«conexao», de «solidariedade», e, a0 mesmo tempo, de «limite», tomando essas
duas arvores como metafora dessas ideias.

A presenca dessas duas grandes arvores nas casas em que se realizaram o0s
sacudimentos provocou de imediato em mim uma série de questdes. Elas nao
foram plantadas, mas nasceram simplesmente nesses locais que a colonizag¢do, a
exploracdo e o escravismo marcaram profundamente.

A gameleira na Casa da Torre, para mim, era uma espécie de sinalizacdo para a
possibilidade de superacao do passado por meio de uma articulagdo critica entre o
passado a ser superado e o presente em que se dd, pela intervengdo artistico-
politica, essa superacdo. Se a gameleira une dois mundos, para mim unia o passado
ao presente, permitindo que do agora e de onde estou eu possa intervir na histéria
como artista. A gameleira cresce das ruinas como o homem supera, pela acao
critica, as ruinas que a histéria nos legou.

0 baoba permite, por outro lado, pensar a morte, mas eu penso-a, no ambito das
performances, como o morrer ocasionado pela histéria, que produz apagamentos.
Ao focar a arvore, quero torna-la evidente, quero mostrar que todo o apagamento
deve ser evitado pela critica e pela acdo artistica. A arte pode ser politica sem
deixar de ser arte e é da especificidade da sua linguagem que advém a sua forca.
As fotos produzidas neste projeto sdo como indices de uma totalidade, a da
performance, a dos videos e a da relacdo deles com as proéprias fotografias. A
montagem dos videos e das fotos em espelho é metafora das margens atlanticas,
que se elucidam pelo fulgor do sacudimento, que, pelo calor, pelo faiscar das
folhas, fulgura pontos da histéria, permitindo a superacao do seu legado.

Ayrson Heraclito, Salvador/ Dakar/ Lishoa, 2015.
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Anexo IV — Trecho dos autos de torturax«

Dentincia ao Santo Oficio contra Garcia D’Avila Pereira Aragdo
Senhor Reverendo Vigario Antdnio Gongalves Fraga

Meu Senhor: a Vossa Mercé deponho, como Comissario do Santo Oficio, as
heresias ditas e feitas pelo Mestre de Campo Garcia D’Avila Pereira Aragdo,
contra Deus Nosso Senhor e os Santos, desencarregando nesta parte a minha
consciéncia com V. Mercé, como assim mandam e ordenam os Editais do Santo
Oficio, e constam dos itens seguintes:

I. Heresias que faz aos seus escravos

Item 1. Que a um escravo crioulo chamado Hipdlito, de idade de 16 anos, pouco
mais ou menos, o mandou montar em um cavalo de pau, e mandou lhe amarrassem
em cada pé uma arroba de bronze, ficando com os pés altos, e o mandou deitar
sobre o cavalo, mandando dois negros acgoita-lo, que o fizeram por sua ordem
rigorosamente, desde pela manha 8 horas até as 11 horas do dia; que depois disto
feito, o mandou amarrar com uma corda pelos pulsos dos bragos juntos, e passada
a outra parte da corda ao mourao da casa, o foram guindando até o porem com os
pés altos fora do chdo, braca e meia pouco mais ou menos; e mandou passar-lhe
uma ponta da corda nos testiculos ou graos, bem apertada e na outra ponta lhe
mandou pendurar meia arroba de bronze, ficando no ar para lhes estar puxando os
graos para baixo; que o pobre miseravel dava gritos que metia compaixao, e ao
mesmo tempo, lhe mandou pdr uns anjinhos nos dedos dos pés ajuntando-os, que tal
foi o aperto, que lhe fez o dito Mestre de Campo, que lhe ia cortando os dedos, e
esteve com estes martirios obra de duas horas, que por Deus ser servido nao
morreu desesperado o arrenegado.

Item 2. Que a uma escrava mestica chamada Lauriana de idade de 25 anos, pouco
mais ou menos, a castigava o dito Mestre de Campo muitas vezes, dando-lhe com
uma palmatéria de pau pela cara e queixadas do rosto, levantando a mao com a
maior forca que podia, e andava esta continuamente com o rosto inchado,
procedido de semelhante castigo.

26 Trecho da dentincia ao Santo Oficio contra Garcia d’Avila Pereira Aragdo retirado da
Transcricdo integral do Documento da Torre do Tombo. Pp. 74-76. In MOTT, Luiz. Bahia:
inquisicdo & sociedade. Salvador: EDUFBA, 2010.
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Item 3. Que querendo noutra ocasido castigar a mesma dita escrava acima,
mandava buscar uma turquesa grande de sapateiro, e a mandava chegar a si,
trepando-se ele, o dito Mestre de Campo, em lugar mais alto, e metendo a
turquesa aberta na cabeca da dita escrava, tudo quanto apanhava de cabelos
fixando a turquesa, lhes arrancava de uma vez.

Item 4. Que em outra ocasiao mandou pdr na dita escrava Lauriana um ferro no
pesco¢o, com duas vergas levantadas, em alto, que teriam mais de palmo e meio, e
em cada uma delas uma campainha e uma corrente muito grossa no pé, passando-
lhe duas voltas pela cintura, indo a ponta dela atar as campainhas, e mais uns
grilhdes nos pés, como (se estivesse peada) mandando-a assim cortar capim para
os cavalos dali a meia légua, e as vezes mais longe, sem lhe dar de comer e sempre
morta a fome; e por nao trazer em um dia de domingo com brevidade e pressa o
capim, a mandou acgoitar numa cama de vento por dois escravos, Bastido e
Domingos, cada um com suas correias, agoitando a um tempo, que cansados estes,
mandou continuar os acoites por outros dois, Narciso e Geraldo, e cansados estes
mandou continuar pelos primeiros, Bastiao e Domingos, assistindo ele, dito Mestre
de Campo Garcia D’Avila Pereira Aragdo a todo este maldito suplicio e martirio
que teria no chao meio pote de sangue. E depois de tudo isto feito na dita cama de
vento, amarrado cada pé e cada brago no ar por sua ponta de corda, com todos os
ferros ditos acima, mandando aos ditos escravos a desatassem todos juntos a um
tempo de pancadas, para cair acima assim com os peitos no chao do sobrado e
levar grande pancada, como assim o fizeram; e depois a mandou meter numa
prisao com ordem passada de duzentos acoites cada dia, mandando-lhe levar cada
dia uma menina, parva quantia para comer, nao consentindo-lhe desse agua para
beber; e no outro dia lhe mandou dar outra parva quantia de agua, sem comer,
tendo esta uns anjinhos nos dedos das maos com todos os ferros ja declarados e
para comer e beber aquela parva quantia, que lhe davam, se lhe punha encima de
um banquinho para comer como cachorro ou outro animal, com a boca no prato,
lambendo ou apanhando com os beicos o que podia, por ter as maos e dedos presos,
sem consentir mais lhe fizessem fogo (de noite) e nem lhe dessem quanto o
pedisse, para sendo agiientar do frio muito que ali fazia no lugar onde tinha sido
presa. E depois de tudo isto feito, a mandou amarrar pelos dois bragos, cada qual
com uma corda, e o guindando em alto no oitdo da casa, com os bracos abertos,
como crucificado, ficando-lhe os pés a uma braca em alto do chao, ele mandou no
mesmo tempo amarrar uma arroba de bronze em cada pé, para estarem puxando
mais para baixo, com os mais ferros ja declarados, enrolados pela denturada (sic)
corrente de guindar pedras ou caixas de aglicar, donde a teve nesta forma desde o
meio dia até as quatro ou cinco da tarde, urinando-se por si, com semelhante
castigo, tolhendo-se-lhe também a fala, por lhe estar estirando os nervos da
garganta, como ela assim o disse saindo deste martirio mais morta que viva.
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